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O conjunto da realidade da acao humana é o terreno da eficiéncia de ficcoes.
— Karl Mannheim

Resumo

O objetivo deste texto ¢ refletir sobre ficcionalidade no século XXI a partir das re-
lagbes entre a interpenetragio global de mercados e a instancia cultural-simbdlica
da vida humana. O argumento que a ser desenvolvido possui a seguinte estrutura:
Em um primeiro momento, vamos apresentar a topologia do presente desenvol-
vida por Byung-Chul Han, em que encontramos um diagnéstico da situagdo atual
como um estado de progressiva atomizagao das relagdes sociais. A partir deste
quadro, consideraremos a escrita autoficcional como um sintoma relacionado ao
diagnostico estabelecido por Han. Em seguida, a partir da oposicao estabelecida
pelo autor sul-coreano entre uma forma de percepcio simbélica e uma forma de
percepcio serial, tentaremos abrir uma possibilidade de formular, de um dngulo
teorico, o problema do ficcional no presente. Finalmente, apresentaremos como
resultado uma hipétese que localiza e posiciona a fic¢do face aos desafios postos
por uma cultura mundializada.

Palavras-chave: fic¢io, Big Data, modernidade.
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Resumen

El objetivo de este texto es reflexionar sobre la ficcionalidad en el siglo XXI desde
el punto de vista de la relacion entre la interpenetracion global de los mercados y
la instancia cultural-simbdlica de la vida humana. El argumento a desarrollar tiene
la siguiente estructura: en primer lugar, presentaremos la topologia del presente
desarrollada por Byung-Chul Han, en la que expone un diagnéstico de la situacion
actual como un estado de progresiva atomizacién de las relaciones sociales. A
partir de este marco, consideraremos la escritura autoficcional como un sintoma
relacionado con el diagnéstico establecido por Han. A continuacién, a partir de
la oposicion establecida por el autor surcoreano entre una forma de percepcion
simbolica y una forma de percepcion serial, intentaremos abrir la posibilidad de
formular, desde un angulo tedrico, el problema de lo ficcional en el presente. Por
ultimo, presentaremos una hipotesis que situa y posiciona la ficcién ante los retos
que plantea una cultura globalizada.

Palabras clave: ficcion, Big Data, modernidad.

Abstract

The aim of this text is to reflect on fictionality in the 21st century based on
the relationship between the global interpenetration of markets and the cultu-
ral-symbolic dimension of human life. The argument to be developed has the
following structure: Firstly, we will present the topology of the present developed
by Byung-Chul Han, in which he presents a diagnosis of the current situation as
a state of progressive atomization of social relations. From this framework, we
will consider autofictional writing as a symptom related to the diagnosis establi-
shed by Han. Then, based on the opposition established by the South Korean
author between a form of symbolic perception and a form of serial perception,
we will try to open up the possibility of formulating, from a theoretical angle, the
problem of the fictional in the present. Finally, we will present a hypothesis that
locates and positions fiction in the face of the challenges posed by a mundialized
culture.

Keywords: Fiction, Big Data, Modernity.
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A chegada do século XXI foi marcada pela discussiao sobre a radicaliza¢do de
uma série de processos inerentes aos modos de vida tecno-cientifico-industrial
rumo a conformaciao de uma sociedade global, fruto de uma rede de relagdes
sociais constituidas através de fluxos cada vez mais intensos de informacdes, pes-
soas e mercadorias. O ambito econdémico foi certamente aquele que impeliu e
direcionou o entendimento dessas transformacdes, na medida em que mudangas
na economia mundial, ocorridas nas décadas de 1970 e 1980, promoveram certa
desmonopolizacao das estruturas economicas, aliadas a intensificagcao do fluxo de
capital, com a globaliza¢io das bolsas de valores, das redes de comércio e trabalho
(Featherstone 13).!

Do ponto de vista cultural, entretanto, a tendéncia em compreender que, a
reboque da globalizacdo econémica e, especialmente, da criacio de um mercado
global, verfamos a formacdo de uma dnica identidade cultural, tendéncia projetada
em estudos influentes como “The Globalization of the Markets”, de Theodore
Levitt, ndo se confirmou. Na terceira década do século XXI, o presente parece in-
tensamente marcado por tracos de fragmentacao cultural e identitaria. Na verdade,
o atual estado das relagoes entre identidade e alteridade ¢ perpassado por uma ins-
tabilidade que se instala no paradigma de regulacio dos processos sdcio-historicos
de constituicao identitaria, o que produz criticas e revisGes até mesmo na maneira
de compreender as diferencas entre o humano e o animal e entre o humano e o

artificio tecnologico (LaCapra).

Nesse sentido, afirmar a existéncia de uma “cultura global” requer cautela, uma
vez que nio encontramos elementos para afirmar uma formagao cultural macica
e homogénea em vias de suprimir as manifestaces culturais locais e comunitarias
e/ou nacionais. Todavia, a questao de se pensar as relacdes entre a interpenetracao
global de mercados e a instancia cultural-simbdlica da vida humana nio deveria, a
nosso ver, ser simplesmente abandonada. Com efeito, o intuito deste texto ¢ ten-
sionar, por meio de um exercicio tedrico-reflexivo, estas relagdes, tomando como

pivo um ponto especifico: a ficgao.

Renato Ortiz, em Mundializagio ¢ Cultura, oferece uma instrucdo elementar para

comecar a abrir o terreno pelo qual poderemos tematizar alguns dilemas tedricos

1 Partimos da afirmacio de lanni, para quem “o modo capitalista de produgdo envolve a reproducio
ampliada do capital em escala cada vez mais ampla, simultaneamente nacional, continental e global”
(53). Ou seja, como ineréncia do capitalismo e da modernidade, a globalizacio expandiu-se das areas de
comércio e finangas para dreas de interacio social, determinando-as e modificando-as.
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para a ficgdo no presente. Trata-se da distin¢do analitica entre os termos “global” e
“mundial”. Tal distin¢ao ¢é basilar, na medida em que reserva, para o primeiro ter-
mo, o que é concernente aos processos econdomicos e tecnoldgicos. Para o ambito
cultural, o termo “mundial” oferece a vantagem de abarcar tanto a ideia de uma
cada vez maior interagio e interpenetragio cultural, quanto a ideia de “visdo” ou
“sentimento” de mundo. Isso ¢, o termo mundial agrega aspectos relacionados a
dimensao simbodlica da experiéncia humana no presente. Segundo Ortiz, quando
falamos de uma economia global, podemos aferir a dinamica dessa ordem por
meio dos indicadores das trocas e investimentos internacionais dentro da econo-
mia capitalista de mercado. Mas, quando tratamos de temas pertencentes a esfera
cultural, isso nao ¢é possivel porque uma cultura mundializada coabita e se alimenta
da diversidade cultural cujos indices nao se oferecem a métrica. Esta diretriz anali-
tica subtende que entre o “mundial” e o “global” hd entrecruzamento constante e
esta fortemente inspirada na linguagem. Como argumenta o socidlogo brasileiro, o
estabelecimento do inglés como lingua mundial ndo implica uniformidade lingufs-
tica, uma vez que a lingua inglesa se adapta aos padrdes das culturais especificas
para se transformar no médium das relagcdes internacionais — e para se tornar,

como veremos mais adiante, a lingua da ficcao (Ortiz 27-29).

O traco importante dessa abordagem consiste em asseverar que mundializar
nao implica conduzir a uniformidade cultural. Nao obstante, a mundializacio atin-
ge a dinamica social como um todo, penetrando e atingindo, a partir das disputas e
aspiracdes dos atores vigentes, com diferentes impactos, todo o espag¢o social. Ou,

ainda, nas palavras de Ortiz:

O processo de mundializa¢do é um fenémeno social total que permeia o con-
junto de manifesta¢Ges culturais. Para existir, ele deve se localizar, enraizar-se
nas praticas cotidianas dos homens, sem o que seria uma expressio abstrata
das relagoes sociais. Com a emergéncia de uma sociedade globalizada, a tota-
lidade cultural se remodela, portanto (31).

A remodelagem em curso engendra-se a partir da conformacgio de uma me-
moéria coletiva-internacional-popular que atua como um pano de fundo no qual se
inscrevem nossas lembrancas e sobre o qual se apoiam as experiéncias cotidianas.

> Esse fenomeno acarreta uma série de efeitos —como veremos a seguir—, e faz

2 Pensamos essa meméria coletiva-internacional-popular a partir do estudo de Jeffrey Barash, que com-
preende memoria coletiva como um reservatorio constantemente elaborado de simbolos sedimentados,
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com que, pelo menos para os que habitam as grandes cidades, seja verdadeiro que
todos se sintam “cidadao do mundo”, nao porque tenham efetivamente a condigao
de experimentar o sentido cosmopolita da viagem como parte formativa de suas
personalidades, e sim porque nossa vivéncia cotidiana torna o “mundo” reconhe-
civel de qualquer lugar. Nesse contexto, como Garcfa Canclini indicava no final
dos anos 1990, os produtos culturais assimilam elementos da cultura do mercado.
E, como ficou claro nas primeiras décadas do século XXI, os artefatos culturais
incorporam, na mesma medida, os efeitos engendrados pelas novas Tecnologias de
Informacio e Comunicac¢do (TICs). Esses elementos nos mostram que, especial-
mente apés a pandemia de COVID, agudizou-se em um estigio sem precedentes o
processo de mundializagdo, nao apenas cultural, mas também mental e intelectual,
alimentado pela introdu¢ido ao ambiente virtual de uma série de praticas cotidianas
que perpassam as atividades laborais e pedagogicas. A infraestrutura tecnologica
que da suporte a globalizacdo ocasiona efeitos especificos quando adentra os te-
cidos culturais e simbolicos da experiéncia humana; e a intensidade da interagdao
experimentada altera, definitivamente, as relagdes e praticas sociais, culturais, inte-

lectuais e artisticas (Sadin).

E verdade que nas décadas finais do século XX havia a certeza de que a acio
dos aparatos tecnologicos desempenharia um papel fundamental na organizagao
da vida humana, mas pairava uma incerteza a respeito de como isso acontecetia.
Hoje temos mais elementos para compreender, para além da esfera economica, as
implicagdes do desenvolvimento das novas TICs. Se tornou evidente que as TICs
ampliaram enormemente o escopo das possibilidades comunicacionais e de pro-
ducio informacional. Ao mesmo tempo, sao controversos e ambiguos os seus usos,
que envolvem difusdo de fake news, extracao de dados privados pelos algoritmos de
inteligéncia artificial, os quais orientam o nosso comportamento ao segmentar as
informacdOes geradas e recebidas pelos usuarios; além das interrogacoes infinitas
que se abrem ao redor dos algoritmos probabilisticos de Inteligéncia Artificial Ge-

estratificados e fragmentados que permitem a continuidade entre o passado e o presente com um futuro
comum em mente, com base no qual se constitui a identidade da comunidade. Os individuos podem
compartilhar uma série de experiéncias de forma indireta gracas ao papel produtivo da imaginacio que
atua simbolicamente ao tornar essas experiéncias comunicaveis. Barash entende, portanto, que o simbo-
lico engloba a totalidade dos principios organizadores da experiéncia, tais como tempo, espaco e relagoes
conceituais. Partindo de seu trabalho, um dos objetivos tracados por nosso estudo se direciona a tratar
da tensdo entre a memoéria coletiva e os meios tecnolégicos de comunicacdo de massa decorrentes da
aceleracao dos fluxos de troca sucedidos na virada do século XX (Barash).
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nerativa, tais como Chat GPT. Segundo a hipétese de Shoshana Zuboff, esses ele-
mentos concorrem para a configuracio de um novo tipo de capitalismo, da era de
“vigilancia”.” Ironicamente, podemos pensar que mundializa¢io corresponde, em
grande medida, ao apagamento de varios tracos que permitiam o reconhecimento

de algo que pudéssemos chamar de “nosso mundo”.

A partir desta moldura, buscamos desenvolver alguns pontos do problema teéri-
co acerca da ficgdo: como as dimensdes mundializadas dos diferentes planos da rea-
lidade social alteram as condi¢oes de possibilidade do fendémeno ficcional? Em um
cenario que anuncia, como possibilidade cada vez mais disponivel, fusdes da cons-
ciéncia humana com o software que torna a realidade visivel, e com a emergéncia
de uma disposigdo para aceitar ofertas eletronicas de experiéncia expandida como
equivalentes da experiéncia direta dos sentidos, qual o lugar para o ficcional, este
fenomeno que embaralha os campos discursivos sobre os quais se ergue? Como
pensar os planos dessa realidade cultural mundializada a partir da problematica da

ficcdo? E, finalmente, a que necessidade a ficcao satisfaz no século XXI?

Estas questdes parecem atingir uma esfera das nossas vidas que nio pode
ser verificada pela alusio a fenémenos individuais. Ao mesmo tempo, nao pa-
rece possivel compreender a ficgdo contemporanea sem levar em consideragao
as relagdes entre o fendmeno moderno da individualidade de massa e o estagio
atual da tecnologia digital e da dimensdo produtiva-econémica globalizada. Como
“protocolo” de leitura e procedimento de andlise, temos em consideracio que a
conformacao discursiva das questdes levantadas acima aciona uma rede complexa
compreendida por uma infinidade de autores, textos, conceitos e ideias impossivel
de contemplar em sua totalidade. A impossibilidade de esgota-los ndo ¢, contudo,

um impedimento. Ela gera wm recorte, i.e., uma perspectiva tedrica.’

3 Ainda que The age of surveillance capitalism de Shoshana Zuboff seja a referéncia mais importante, valeria
ainda destacar estudos que tem como objeto as transformacdes em ambito econdmico e social que se
dio a partir da manipulagao massiva dos dados, como The Atention Merchants de Tim Wu e Capital is Dead:
Is this Something Worse? de McKenzie Wark. Para uma visada cultural ver N. Katherine Hayles. How We

Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature and Informatics.

4 Uma primeira versio deste texto foi apresentada na Mesa “Ficcion, mito e historia: debates teéricos
entre México y Brasil” organizada pela professora Dra. Claudia Dias Sampaio (FFyL-UNAM) a quem
agradeco pelo estimulo intelectual e pela amizade. Assinalamos ainda que as reflexées compartilhadas
aqui foram gestadas por meio do debate entre pares nos grupos de pesquisa Mito ¢ Modernidade (FA-
LE-UFMG/CNPq) e Historicidade e Ficcao (FALE-UFMG/CNPQ) ¢ integra a agenda de pesquisa do
projeto “Entre desejo e meméria, o eu como questio — estudos sobre subjetividade, autorreferéncia e
autorreflexdo” financiado pelo CNPQ e CAPES.
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O argumento a ser desenvolvido possui a seguinte estrutura: Em um primeiro
momento, vamos apresentar os argumentos da topologia do presente desenvolvida
por Byung-Chul Han, com a adverténcia de que nio consideramos esta topologia
uma descricao total ou uma revelacio da esséncia ou verdade do estado de coisas
atual. Solicitamos os tragos desta topologia como enquadramento e diagndstico
que tornara possivel um exercicio tedrico sobre o ficcional, ao localizar sintomas e
indices de certos problemas da sociedade contemporanea, articulados como con-

sequéncia da progressiva atomizagao das rela¢oes sociais.

A partir deste quadro, consideraremos a escrita autoficcional como um sintoma
relacionado ao diagndstico estabelecido por Han. Em seguida, a partir da oposi¢ao
estabelecida pelo autor sul-coreano entre uma forma de percepcao simbolica e
uma forma de percepgdo serial, tentaremos abrir uma possibilidade de formular,

de um angulo tedrico, o problema do ficcional no presente.

Finalmente, apresentaremos uma hipotese que articula os elementos trabalha-
dos de forma a tornar possivel localizar e posicionar a ficcao face aos desafios

colocados ao presente estado de uma cultura mundializada.

1. Uma topologia do presente

Byung-Chun Han, tedrico da cultura e filésofo sul-coreano radicado em Ber-
lim é, as vezes, apresentado como um “rockstat”, em referéncia ao sucesso de
vendas de seus livros, traduzidos para dezenove idiomas.” Circulando como um
best-seller e, apesar disso, o pensador desenvolve uma filosofia politico-social no
minimo provocativo, perpassada por temas como poder, violéncia, tecnologia e
erotismo, em dialogo com os grandes nomes da intelligentsia ocidental. Munido
destas referéncias, o autor explora as mazelas do capitalismo neoliberal por meio
da constru¢do de um paradigma ou modelo de psicopolitica que se conjuga as
nocdes de sociedade do desempenho e de sociedade da transparéncia. Em Socze-
dade do cansago, Sobre el poder e em No enxame, ele procura dar corpo a concepg¢ao de
poder que sustenta seu pensamento. De acordo com Cruz Ortiz de Landazuri,
Han aposta que a sociedade contemporinea exige ser pensada por um paradigma
distinto do paradigma biopolitico (Foucault, Agamben), embora deste seja deve-

dor. Esse novo paradigma estd baseado no excesso de positivacio das atividades,

5 Os meios de comunica¢do celebram e reconhecem o lugar de Byung-Chul Han como critico da Socze-
dade do Cansago, nome de seu livro mais conhecido no Brasil. Ver Fanjul. “Byung-Chul Han: ‘o celular™’.
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viabilizado pelo fluxo econémico globalizado e pelo uso constante das TICs, que
conduz a um mal-estar individual e social, algo préximo do que havia sido vis-
lumbrado por Deleuze e Braudrillard. Isto é, o paradigma biopolitico posiciona
o controle disciplinario como o elemento negativo que possibilita o rendimento
social. Ja o paradigma psicopolitico, concernente as questOes atuais, compreende
que o controle disciplinario esta internalizado e se converteu em um excesso de
positividade ou auséncias de barreiras, em que tudo o que interessa é o desem-
penho do préprio sujeito, sua capacidade de iniciativa e de autopromocao. Desta
forma, a violéncia do século XXI se manifesta de forma psiquica, neuronal (Ortiz
de Landazuri 187-203).

Com efeito, a mundializacao, aos olhos do sul-coreano, é um cenario de enfer-
midades entendidas como sintomas de um narcisismo extremado em que a n10¢ao
do coletivo se dilui. Este é o universo intelectual em que se situa O desaparecimento
dos ritnais, livro publicado em alemao em 2019, e traduzido pela Editora Vozes em
2021, que pretende ser a um sé tempo uma topologia do presente e uma genealogia
do desaparecimento evocado no titulo. Ndo deixa de ser interessante notar que a
trajetéria do autor e o percurso editorial do livro ja atestam a mundializacdo de
que tratamos. Neste texto, Han desenvolve uma reflexio cuja poténcia advém do
mesmo gesto em que se encontra sua fragilidade: a pretensio universalista e tota-
lizante de certo discurso filosofico. Ao encarcerar a totalidade do mundo da vida
contemporinea em um irremedidvel narcisismo coletivo, suas afirma¢des podem
soar simplistas e generalistas. Todavia, a forca dessa reflexdo sobre a cultura do
presente supera esta debilidade porque cumpre a tarefa de provocar e estimular o
entendimento. Portanto, ao sedutor fatalismo desta reflexdo, atribuiremos o valor
de diagnéstico para extrair um desdobramento teérico que, espero, nos seja pro-
dutivo. Este diagndstico consiste em delinear o presente e o futuro proximo como
palco de indmeros sintomas que se desenvolvem a partir de uma patologia social
identificada pelo autor como erosio da comunidade humana, um outro nome para
a crescente atomizacio das sociedades no mundo ocidental ou, metaforicamente, a

diluicao ou “fim” do mundo, tal como conhecemos.

O nucleo da tese de Byung-Chul Han se concentra na seguinte formulacio:
“[A] virada copernicana-antropolégica (de Kant) que elevou o ser humano a pro-

dutor autébnomo do conhecimento sucede a Virada Dataista” (Desaparecimento 134).

Podemos resguardar um saudavel ceticismo em relagdo a todas as “viradas”

—a exce¢do da linguistica— que é evento bem consolidado da histéria intelectual
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do século XX. Independente do destino que essa terminagdo terd —se terda uma
vida efémera ou nao—, o que estd sendo designado como “virada dataista” supoe
um momento em que o saber socialmente compartilhado lentamente deixa de ser
elaborado por meio das relacbes humanas e passa a ser produzido pela rede ema-
ranhada do Big Data. Segundo o autor, “quantidades descomunais de dados su-
plantam o ser humano de sua posi¢do central como produtor do saber” (134). Os
efeitos desse deslocamento se propagam para além da esfera epistemoldgica, atin-
gindo as formas como os humanos trabalham, descansam, tém prazer e fruigao es-

tética, consomem, guerreiam, fazem sexo. Em suma, vivem (Han, Desaparecimento).

Os diferentes espagos sociais observados nesta topologia sao retratados como
regidos, na atualidade, por meio de dois processos que se condicionam mutuamen-
te: a dessimbolizacio e desritualizacio. E relativamente bem conhecido o fato de
que, nas culturas originarias, o mito é o fundamento do saber de uma comunidade.
No contexto que podemos chamar de ancestral, o sacrificio (por conseguinte, o
sagrado) e a transmissao de saber, assumem, pelo ritual, formas simbolicas ludicas.
Han recorre a Huizinga em Homo Ludens para discorrer sobre como, nas culturas
origindrias, o mito volta sobre si infinitamente, apresentando os problemas ime-
moriais da origem e do devir sob a forma do enigma que, imperiosamente, sé pode

ser solucionado pelo proprio mito (37).

Entre perdas e ganhos, a longa, tortuosa e multifacetada via em que a centrali-
dade do mito na vida comunitaria se enfraquece, implicou também um reposicio-
namento dos rituais. Nas comunidades em que o mito é o fundamento absoluto
do saber, o rito, em sua escrupulosa repeticao, garante a coeréncia identitaria do
grupo e circunscreve o sentido de realidade (Nancy). Em contrapartida, o mundo
moderno, ao deslocar o lugar do mito, torna-se aquele em que o pensamento hu-
mano lida com a explora¢ido incontornavel da subjetividade, movimento em que o
sujeito experimenta a si mesmo em suas operag¢des, abandonando, como centro de
sua identidade, a familia, a tribo, o cla, a etnia. Este abandono se estende a0s ritos,
0 que torna inevitavel a imbrica¢do do reflexivo e do expressivo. Nesse mundo, o
individuo, com suas forgas, desejos e gostos especificos, assume-se como instancia
de realizagdo da autoconsciéncia, e a personalidade individual se torna uma cate-
goria social, transformando-se na maneira privilegiada de se pensar a respeito do
sentido da vida humana (Sennet 190-194).

Quando fala em dessimbolizacao e destitualizacio, Han tem em consideracio

os rituais como ag¢oes simbolicas que representam os valores e ordenamentos de
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uma comunidade, desenhando linhas de forca ¢ uma certa forma de vida. Estas
acOes simbdlicas dizem respeito tanto as celebracGes marcantes como o casamen-
to, o funeral, a guerra, quanto as reiteradas acoes “banais” que invadem o coti-
diano, incrustando-se nas “coisas”, isto ¢, nos objetos que, em sua mesmidade,
cumprem a tarefa de estabilizar nossas vivéncias: dormir em uma cama que ¢ a
“sua”, tomar café na mesma xicara todas as manhas, usar o mesmo chinelo dentro
de casa; enfim, acoes ordinarias que representam uma constancia ritual. Em sua
banal repeti¢ao, estas a¢Oes tornam a vida simbolicamente suportavel. Para o autor
sul-coreano, nao ha duvidas: “o mundo hoje estd muito desprovido de simbdlico.
Dados e informacdes nao possuem for¢a simbolica [...]. No vazio simbdlico, todas
as imagens e metaforas que provocam sentido e comunidade e que estabilizam a

vida tém se perdido” (Desaparecimento 10).

O elemento da vida cotidiana que nos permite compreender o tipo de desti-
tualizacdo e dessimbolizagdo sobre o qual a reflexdo de Han incide é o smartpho-
ne. Dispositivo que todos nés portamos e usamos, com maior ou menor afinco,
consoante as mais diferentes intengdes. Para o autor, o smartphone nio deve ser
denominado como “coisa”: ele ndo ¢ uma coisa porque falta-lhe a mesmidade a
que nos referimos acima, propriedade capaz de promover estabilizacdes a vida.
O smartphone ¢é volatil naquilo que oferece como conteido, em sua necessidade
constante de recarga, em sua curta duragdo como instrumento tecnolégico. A cen-
tralidade adquirida no presente por essa nido-coisa que, em portugués, chamamos
de celular, aparece como indice fundamental da corrosdo da estabilidade necessaria
a economia simbolica da vida humana: o smartphone estd presente como cons-
trangimento em uma forma social que se constitui na medida em que inviabiliza
a dimensdo da pratica simbdlica de rituais, mesmo os mais cotidianos e banais.
Todos precisamos de um celular. Ao mesmo tempo e, talvez, em decorréncia desse
uso praticamente ininterrupto, que faz com que estejamos todos em conexao ma-
nente com dados e informacdes que se atualizam continuamente, a experiéncia hu-
mana torna-se cada vez mais refratiria a aten¢do profunda exigida pelo ritual.® Se
consideramos a conhecida sentenca de Simone Weil em que afirma a aten¢do como
a forma pura da generosidade, podemos dizer que, atualmente, somos bem pouco

generosos. A velocidade da transmissdo dos dados, em aceleragdo constante, tende

6 De acordo com Digital 2024 report, publicado pela We Are Social ¢ a Meltwater, dois em cada trés habi-
tantes da populacio mundial usam a internet por cerca de 6 horas e 40 minutos por dia. Destes, 96,5%
se conectam via smartphone. Ver Digital 2024 report.
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a tragar a duragio da experiéncia: a extensio da vivéncia mede-se em clicks, likes e
followers. E ainda nem sabemos quais serdo as consequéncias da democratizacao
das tecnologias 5G e do Chat GPT. Nos anos 1980, as pessoas reservavam algumas
horas de seu dia para assistir a TV. Em 2022, o brasileiro passa cerca de 6 horas
diarias no celular, média que tem crescido nos ultimos anos. De acordo com dados
levantados pelo aplicativo de consultoria AppAnnie, o aplicativo mais utilizado é o
TikTok, que atinge 20,2 horas de uso mensais por usuario no Brasil. Como todos
sabem, o ponto alto deste aplicativo siao seus videos que exibem curtissimas dra-

matizagbes e performances dos mais variados tipos.

Com esta delimitacio, chegamos a uma questio de destaque na topologia do
presente: o vinculo estabelecido entre desritualizagdo, dessimbolizacio e especifi-
cas transmuta¢oes no se/f que Han denomina em conjunto como narcisismo. Con-
forme o autor procura mostrar, o ritual exige uma rendncia, mesmo que tempo-
raria, ao si mesmo. Em contraposi¢ao, a experiéncia contemporanea mundializada,
da qual a relagio social estabelecida a partir do smartphone se torna indice exem-
plar, exige uma continua producio de si mesmo, incansavel e imparavel em seu
movimento. A experiéncia vivida, cada vez mais mediada pelo smartphone e con-
géneres, condiciona a destritualizacdo da vivéncia, que passa a se orientar pela caca
por novos estimulos e excitagdes a cada rolar da tela. Os dispositivos obstruem a
repeti¢ao ritual oferecendo autenticidade e inovacao como coagdo permanente ao
novo, em contraposi¢ao aos eixos de ressonancia e estabilidade socioculturalmente
estabelecidos pelo simbdlico. O narcisismo, ainda que Han nao o esclareca, deve
ser compreendido aqui na esteira daquilo que Christopher Lasch estabeleceu, par-
tindo da sociedade norte-americana do final dos anos 1970, como fendémeno que

converte o individuo moderno em uma vitima de si mesmo.

E especialmente digno de atencio o fato de que, na hipétese de Han, o idea-
lismo transcendental kantiano —constituido como um gesto de inflexdo em favor
de uma clivagem entre mito, rito e pensamento que se deu na esteira do primeiro
movimento desse tipo, aquele desempenhado pela filosofia platoénica— ndo con-
corre para promogao do cenario patolégico, conforme o autor, vivido por nés na
atualidade. Na verdade, todo o contrario se passa. Para o autor, o “imperativo do

Big Data nao ¢ uma continuacao do esclarecimento e sim, o seu fim” (135).

Abandonando, em grande medida, a situacao paradoxal posta pela modernidade,
em que se constitufam no enclave entre o ser moral autbnomo, signatario do con-

trato social e “igual perante todos” e o ser psicologico, unico, singular e solitario,
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sedento por explorar sua subjetividade como intimidade; agora os individuos devem
se por em cena, transformados que estdo em produtores performaticos de si mes-
mos. Cada um se produz com o intuito de gerar mais aten¢ao para si mesmo, e nao
para prestar atencao em algo. Essa politica psiquica atua na obtencdao de emog¢des e
afetos. Ao explora-los, ¢ a liberdade e o pensamento reflexivo individual que se con-
vertem em uma forma de mercadoria e de consumo. Neste contexto, nio ¢é fortuito

que a profissdo mais atraente seja a de influenciador digital (25-27).

Tratando, portanto, do que compreende como fim ou degenerescéncia do prin-
cipio de subjetividade moderna, Han reconhece —por 6bvio— ser muito dificil si-
tuar exatamente o ponto em que as ideias de liberdade e autorrealizaciao subjetiva
herdadas do idealismo transcendental se transformam em um veiculo de explo-
racdo ultra eficiente. A dificuldade se deve ao fato de que a biopolitica moderna
e industrial, com suas coer¢oes, intimidagdes e autodisciplinas, preservou para a
liberdade, em sua condi¢ao formal e indeterminada, um espago e, para o pensa-
mento reflexivo, um tempo, um lugar social. Na alta modernidade, pensamento e
liberdade persistem. Enquanto forma, mas persistem. Por sua vez, esclarece o au-
tor, a psicopolitica do presente, por meio da comunicagao digital, atomiza de uma
forma sem precedentes os individuos, forcando uma modifica¢do na concepcao de

autorrealizacdo e emancipacao (136-137).

O diagnostico catastrofico de Byung-Chul Han vai se tornando mais interessan-
te para uma discussio sobre o ficcional na medida em que desenrolamos seus fios
em dire¢do a questdo da performance, dimensao que se hipertrofia no enlace con-
temporaneo entre cultura e trabalho. Entendemos que o conceito de performance
¢ central para a compreensio do que se passa com a ficgio em um modo de vida
socialmente compartilhado que impulsiona cada um a se especificar por meio de

uma verborragica produc¢io de si mesmo. Vejamos o porqué.

No contexto em que estamos, a constituicio do se/f se deixa comandar por
desafios, dinamismos e empreendedorismos de toda sorte, isto é, a outra face da
performance é o desempenho. Nas praticas capitalistas mundializadas, como afir-
ma Ortiz, tempo nao é apenas dinheiro: “A integral do espago flexibilizado é um
tempo vetorial” (169). Ou seja, tempo ¢ desempenho aferido dentro de um de-
terminado fluxo performatico. Alain Ehrenberg elucida essa equagdo ao tratar do
fenémeno que, nos povos ocidentalizados, vem-se transformando o trabalho em
uma questio de desempenho e performance. Como mostra o pesquisador fran-

cés, em nome de si mesmos, trabalhadores vivem o deslocamento da funcao de
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operario-executor a de operario-empreendedor, produzindo-se compulsivamente,
num processo que parece retirar do trabalho sua capacidade formativa. O interes-
sante é que, enquanto na sociologia do trabalho a performance foi compreendida,
desde os anos 1990, com muitas ressalvas criticas, no ambito da cultura e especial-
mente em relagio a arte, ela tende a ser pensada de forma positiva na medida em
que afirma a efemeridade do corpo e a volatidade do gesto contra os processos
culturais de fixacio e duracio.” Poucas vozes dissonantes, como a de Luiz Costa
Lima, atentam criticamente para o aspecto problematico da performance em am-
bito artistico-estético (Chao 221).

O passo decisivo que a topologia de Han realiza é concatenacio articulada entre
a presenca hipertrofiada da performance no ambito do trabalho e a performance
no ambito da cultura e arte. Em ambas as instancias, o sul-coreano observa que o
papel concedido a performance estd ligado a uma hostilidade a forma, em nome da
flexibilizacdo e da volatidade. O trabalho e a obra de arte, cada um a sua maneira,
possuem um contorno, um come¢o ¢ um fim, uma tendéncia a ter uma forma aca-
bada. O desempenho performatico tende a diluir esta disposi¢ao ao acabamento.
Por qué? Porque ela age contra a duragio e contra a forma, perpetuando as ativida-
des laboral, cultural e artistica, que se tornam continuas e ininterruptas. A perfor-
mance ainda atua em desvio da critica. Isto é, onde a critica quer distinguir, separar
e analisar, a performance visa embaralhar as diferencas em nome de um continuum

indistinto e em permanente atualizacao (Han, Desaparecimento 140).

As implicagoes dessas alteragdes significativas nas estruturas sociais do es-
paco-tempo se estendem ao ambito epistémico. Para situa-las, pensemos que a

episteme moderna, se acompanhamos a reflexdo de E. Cassirer em A filosofia das

7 Como afirmamos em outra oportunidade: “A respeito da performance, Paul Zumthor fornece uma
instru¢do elementar: qualquer que seja a maneira pela qual somos levados a manejar a nogdo de perfor-
mance encontraremos como elemento irredutivel a ideia da presenca de um corpo. Recorrer a ela implica,
portanto, na necessidade de introduzir uma consideragdo sobre o corpo: em sua relagio com o espago
que ele produz e ocupa, € em sua relagio com a percepgio e apreensio do tempo em que se desenrola sua
atividade. A performance refere-se, temporal e espacialmente, a presenga concreta dos participantes de
uma ac¢do de maneira imediata. Jacques Derrida também chama atencéo para o fato de que a configuraciao
performativa atua como um jogo de figuracio entre nés mesmos e nossos mundos: algo que esta 12 ape-
nas na agao, sustentada em acio e em movimento nao cristalizivel como factualidade/materialidade. O
que acontece, como configuracio performativa, ndo ¢ uma “natureza’ ou “substancia”, e sim, ciclos ou
espirais de feedbacks em curso de agao-reacio-interacio. Uma performance faz aparecer a condicionali-
dade da a¢io, exatamente porque, para Derrida, como o mundo nio ¢ infinitamente maleavel, ele oferece
resisténcias que sio ressignificadas, a cada performance (Magalhies Pinto 197).
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formas simbdlicas, consolida-se como o momento em que tanto objeto quanto sujeito
estdo inseridos no interior de uma forma particular, isto é, sio fun¢des em um sis-
tema de relacoes especifico.® Conforme esclarece Elfas Palti, a teoria geral da rela-
tividade representou, para Cassirer, a base para o sistema conceitual moderno, que,
dando origem a uma nova forma simbolica, rearticula completamente a ordem do
conhecimento, tanto nas ciéncias naturais quanto nas humanas. Abandonando as
causas finais e as consideracOes teoldgicas, a episteme moderna se concentra na
forma e na busca pela compreensao da necessidade das diversas relagoes (Palti). Ja
sob os designios do Big Data, como afirma Han, o presente apresenta uma cada
vez mais fragil coesido simbdlica, na medida em que os sujeitos se produzem, isto
¢, se colocam em cena, como se estivessem fora de um sistema de relagdes espe-
cifico, com o intuito de lancar luz sob uma nova atuacio de si mesmo, uma nova

performance do soberano eu (132-138).

Mais uma vez, o influencer é o tipo social ou “sintoma” fundamental para a com-
preensdo do que esta sendo exposto: seu trabalho, isto €, sua ocupacio trabalhista
¢ um desempenho que requer que o seu “eu’” esteja cativado por si mesmo a ponto
de sua exibi¢do constante se tornar o proposito da atividade que desempenha, seja
ela laboral, cultural e, algumas vezes, artistica. O influenciador digital ndo produz
uma mercadoria, ndo produz um objeto, nao produz uma forma, ele se produz e
ele se esgota na serviddao absoluta aos que consomem seu “conteudo”. Han tece
um paralelo intrigante: os dados e informacoes nao tém forma capaz de desafiar o
pensamento humano e, para o Big Data, o que tem valor ¢ um volume gigantesco
de dados e informacdes e nio a produgio de conhecimento critico e especializado;
de forma analoga, as formas objetivas de interpenetracdao social, isto ¢, aquelas
socialmente estabilizadas, perdem preeminéncia em prol de estados psicologicos

efémeros e individuais. Pensar reflexivamente e produzir conhecimento requer

8 Cassirer elabora a tendéncia das ciéncias modernas a simbolizar coisas e dissolver substincias em
relagGes para esbogar de uma virada da filosofia transcendental kantiana em diregdo a cultura e do con-
sequente desenvolvimento de uma teoria antropolégica das formas simbélicas em que a ciéncia moderna
constréi um mundo desmaterializado e simbdlico. Desvencilhando-se da orientacio substancialista, Cas-
siter apresenta uma visao em que o empirico reaparece como efeito tedrico de um campo conceitual e,
portanto, como um simbolo cientifico. De forma mais ampla, as realizacdes da constituicdo do mundo
sao transpostas do sujeito transcendental para a funcio de constituinte do mundo das formas simbdlicas,
em geral, e da linguagem, em particular, ¢ o simbolo ¢ um conteudo empirico sobredeterminado por uma
forma cultural. Por forma simbodlica, compreende-se a energia da mente através da qual um contetido
mental de significado se relaciona a um signo concreto e sensivel e que lhe ¢ atribuido internamente
(Cassirer).
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muito tempo e paciéncia. O convivio social requer muito tempo e paciéncia. Para
produzir conhecimento especializado e para conviver socialmente sao necessarios
parametros, conceitos, critérios, regras, etiquetas, protocolos, paradigmas. Em am-
bos os territérios, segundo a topologia oferecida por Han, cedemos, entio, aos afe-
tos, que atingem seus objetivos de forma “auténtica”, rapida e contundente, quase
instantanea. O sentimento de mundo, necessariamente comunitario porque precisa
ser compartido e nao apenas compartilhado, cede a cultura do afeto que, em nome
do genuino, do auténtico e do imediato, invade do TikTok a poesia contempora-
nea. Dessa forma, afirma Han: “A comunicagao digital ¢ preponderantemente con-
trolada por afetos. Ela fomenta a descarga imediata de afetos. O Twitter se mostra

como meio de afeto. A politica baseada nele é uma politica do afeto” (25-26).

L. Diniz define afeto como “um impacto que carrega dentro de si aquele ele-
mento primeiro, feito apenas de qualidades ndo preenchidas, e que é pura possibi-
lidade, mas nem por isso menos real” (48). E, justamente, o individuo, sujeito do
desempenho e da performance, isolado para si, na busca pela realidade que existe
no afeto que, por defini¢do, é inqualificavel, ndo estabelece uma relagdio com o
mundo social. O “eu” apenas toca a si mesmo. Richard Sennett, em seu O declinio
do homem piiblico, ja sinalizava para o carater inacabado e incompleto dos impulsos
afetivos do self. Com efeito, a atividade humana unidirecionada pelo afeto abre um
novo e infinito campo de consumo porque o afeto é pura possibilidade e o self, do
qual ele se origina e para o qual ele se volta, é insaciavel. Tudo precisa me tocar,
tudo precisa ter ligacio com minha vida intima e com minha identidade. E mais,
essa ligacao precisa estar exposta a0 maior numero de pessoas possivel. Muito se
fala em corpo: mas o corpo, na perspectiva de Han, deixa de ser um palco ritual
ou uma area de projecdo psiquica para se tornar um espaco de propaganda (140).
Elisabeth Roudinesco, em Soi-méme comme un roi, mostra como, no século XXI, os
individuos tendem a recusar até mesmo o saber médico para reivindicar o direito
de contar sua historia e a de seu corpo segundo o principio da emocio e dos afe-
tos: “sofro, logo existo” (20). Na mesma direcio, a topologia do autor sul-coreano
aponta o carater massivo dos diagnésticos de ansiedade e de depressio nervosa
e o uso igualmente massivo de medicamentos psicotropicos (derivados de litio e
rivotril) como as sequelas da elevacdo ao extremo do individuo em flash consigo
mesmo. Estes sdo os sintomas de um adoecimento que podemos compreender
também como o desaparecimento de um certo mundo, sua transformacdo em ou-

tros mundos.
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2. Ficcionalidade no presente

O “eu que escreve sobre si” tem se demonstrado uma instancia de construcao
literaria e de pensamento sobre a literatura cuja vitalidade impressiona. Sua cons-
tituicdo possui uma forte carga simbélica, filos6fica, moral e politica. As ‘escritas
do ew’, outra denominagdo tdo controversa quanto autofic¢ao, sao inseparaveis
das experiencias marcadas pelo imediatismo da (nossa) voz e do (nosso) corpo,
isso ¢, a autorreferéncia discursiva estd ligada a uma forca de convic¢do que se
alimenta do fato de que ha uma experiéncia reconhecida pelas comunidades hu-
manas como individualidade, seja no sentido de uma unidade psicofisica; seja no
sentido de uma anatomia comum e articulada dos movimentos do corpo; seja na
morte e desaparecimento de cada um. D. Klinger, em 2008, definia autoficgao

como sintoma de época:

Parto da hipdtese de que a autoficgio se inscreve no cora¢ao do paradoxo
deste final de século XX: entre um desejo narcisista de falar de si e o recon-
hecimento da impossibilidade de exprimir uma ‘verdade’ na escrita. Assim, a
autoficgdo se aproxima do conceito de performance que |[...] também implica
uma desnaturalizacio do sujeito” (19).

Para a autora, as narrativas contemporaneas que insistem na visibilidade do
privado, na espetacularizaciao da intimidade e na exploracdo da logica performatica
da celebridade devem ser chamadas de autofic¢ao porque respondem, a0 mesmo
tempo e paradoxalmente, a0 narcisismo mididtico e a critica a concepgio de sujeito
substancialista realizada nas filosofias de, entre outros, Nietzsche, Wittgenstein e

Heidegger.

Ponderemos se é possivel considerar autoficgdo como sintoma da psicopolitica
do presente do autor sul-coreano. Autofic¢ao refere-se as formas discursivas que
tomam o eu como referente em nome da mobilizacio imediata dos afetos e da
performatividade (Effe e Lawlor). E verdade que a autoficcio deu origem a uma
escrita e a uma teorizacdo numerosa e muito heterogénea desde a formula¢io do
neologismo por Serge Doubrovsky em 1977. Em linhas gerais, apesar da multipli-
cidade de abordagens, as elaboracoes enfatizam a impossibilidade de se chegar a
um consenso sobre a significacdo do termo e apontam a autoficcdo como texto
hibrido entre autobiografia e ficcdo que explora lacunas de identidade narrativa:
“Eu nao sou ninguém”, “Eu sou outro”, “Eu sempre fui outro”, “Eu sou um
ser ficticio” (Alberca; Dix; Ferreira-Meyers). Como afirma A. Schmitt, os debates
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suscitados pela autofic¢do, que supostamente atestam a evidéncia de um tudo-é-fi-
ccao, retornam, em fun¢io da recepc¢io dos textos autoficcionais, as tenses con-
cernentes ao problema da relagdo entre realidade e linguagem (e, indiretamente, da
Historia). Para escapar dessas tensOes, a autofic¢ao se transforma em um territorio
em que se exploram os recursos da imagina¢do em oposi¢ao direta ao que setia pu-
ramente factual ou propriamente real. Ou seja, a autofic¢do acaba por intensificar
a dicotomia que se prop0s a diluir (Schmitt). E ao pretender tornar indistintos os
biografemas e o trabalho do ficcional, o autoficcional desvia-se também do fato de
que 0s recursos expressivos que a linguagem oferece para modelar frases e enun-
ciados e as mise-en-scénes em que eles se apresentam ndo bastam, por si mesmos, para
condicionar o ficcional. As formagdes discursivas presas a decodificagdo semantica
inscrita no jogo entre publico-privado nio passam a coincidir com as formagoes
discursivas ficcionais apenas porque um “ex” se requebra em sua auto-exposicao
performatica. Elas fazem parte de um conjunto ainda maior, a grande variedade de
formas discursivas escritas em primeira pessoa, quando sujeitos especificos, mobi-
lizados pela tarefa de escrever sobre si mesmos, configuram respostas as demandas
do mundo social, como necessidade de “confissao”, de justifica¢do e reflexdo ou
mesmo de dotar de sentido as vivéncias cotidianas. Trata-se, portanto, de pensar
a maneira individual de se produzir modos e efeitos de real e as formas como a

linguagem ¢ capaz de modular os diversos planos de realidade.

A autoficgio transforma o “si mesmo” em espetaculo, a partir da multipla pro-
jecdo de si mesmo, no texto, enquanto autor, narrador e protagonista. Phillipe
Vilain entende que a autoficgdo pode se diferenciar entre uma autocelebracio con-
templativa e aquela em que o escritor se situa numa esperancga narcisica. Todavia,
o narcisismo lhe é inerente. E a valorizacao tedrica da autoficcao, em seu em-
preendimento de fundir vida e fic¢do para, entre outras coisas, agradar ao mercado
editorial, certamente corrobora o diagnéstico de Han a respeito de uma sociedade
que padece de um narcisismo coletivo; situa¢do que se agrava na medida em que
mesmo a reflex@o tedrica parece embarcar na deriva de se transformar no abuso
de confissdes acerca das experimenta¢oes do eu. Como afirma Costa Lima, o as-
pecto memorialistico da produgcio literaria, tao celebrado pelos estudos literarios,
estimulado na direcdo do eu performatico, parece agora afundar-se na reiteracao
do primado do sujeito psicolégico individual compreendido cada vez mais como

2«

um consumidor ego-direcionado: “tudo ¢ ficcao”, “tudo sou eu” “tudo é verdade

porque tudo ¢ inventado” (Chao 109-115).
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Pois bem, se a autofic¢ao pode ser compreendida como um sintoma desse esta-
do de coisas trazido a tona pela reflexdo de Han, esta mesma reflexdo nos permite
extrair uma possibilidade de pensar o ficcional para este mundo que se apresenta a
nés como presente. F verdade que a parte mais fragil da argumentacio do sul-co-
reano é o discutivel argumento de que vivemos um tempo em que toda forma de
sedugdo perdeu espaco para uma sensibilidade que ele caracteriza como pornogra-
fica. Mas, podemos tomar essa fragilidade como ensejo. Para tanto, partimos da

afirmacao do autor:

Hoje, no temos mais acesso a fenémenos como o mistério e o enigma. Am-
biguidades ou ambivaléncias ja nos causam mal-estar. Até mesmo o wifg é
banido devido a sua ambiguidade. A seducdo pressupde a negatividade do
mistério. A positividade da inteligibilidade s6 permite a condugio do proce-
dimento. Até mesmo ler assume hoje uma forma pornografica. O desejo no
texto se assemelha ao do streap-tease. Provém de uma revelagio progressiva da
verdade como sexo. E nesse interim, ja nao lemos poesia. Em oposi¢ao aos
enredos policialescos amados por todos, poemas nao contém uma verdade fi-
nal. A poesia joga com a falta de nitidez, de defini¢do clara. Nao permite uma
leitura pornografica, uma nitidez pornografica (Desaparecimento 142).

Na busca por corroborar sua topologia, Han relaciona a emergéncia da maneira
pornografica de ler, que supostamente se opde a poesia, ao desaparecimento pro-
gressivo de uma percep¢ao simbolica. Neste desaparecimento estd o ponto que

interessa a tematizacao do ficcional.

Antes de avancarmos, porém, ¢ importante ressaltar que a debilidade do ar-
gumento estd na pouca aten¢ao a respeito do ato de leitura e a pluralidade de
efeitos que ele é capaz de engendrar. Sabemos, acompanhando todo o trabalho de
Wolfgang Iser (Act of Reading) acerca do ficcional, que persiste inexoravel a assime-
tria entre o polo textual e o da recep¢ao. E, embora a relagdo nao seja simples, a
poesia ¢ a linguagem mididtica interagem de forma fecunda, e bastaria mencionar
o nome de Augusto de Campos para provar que o argumento de Han, neste ponto,
nao se sustenta. O equivoco do autor esta relacionado ao fato de que sua analise
submerge o ficcional-poético no fenémeno psicopolitico que o esmaga: a perfor-
mance de um eu hipertrofiado cativado pela encenaciao de si mesmo. Atrelado
ao “autoficcional”, realmente, “o desejo no texto se assemelha ao do streap-tease”
(Han, Desaparecimento 142).
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Dito isto, podemos retomar a oposi¢dao conceitual construida por Han em sua
topologia. Hsta oposicio, que nos parece fecunda para pensar a ficc¢do contem-
porinea, se estabelece entre uma forma de percepcao simbolica e uma forma de
percepcao serial. A percepgao simbélica é aquela que capta a aten¢do de uma for-
ma intensiva e a direciona para fora dos limites do eu; isto é, para um objeto.
Ao produzir essa mediacdo, a percepcao simbolica engendra relacSes, valores e
sentidos nas trocas entre os seres humanos e o mundo ao seu redor. A medida
em que este modo de percepcao claudica, por todos os motivos que descrevemos
acima, o espaco ¢ cedido a um segundo tipo de percepcio, extensiva e efémera,
que motiva a aten¢ao dos sujeitos de forma difusa e, por isso, ndo produz relagdes
e sim conexoes, nao gera valores e sentidos e sim imagens, dados e informagdes.
Uma percepcio serial. Inapta para a experiéncia da duracdo porque impele de uma
vivéncia a outra, de um frame a outro, de uma informac¢ao a outra, de um post a
outro, de uma dancinha a outra... Esse modo de percepcio se infiltra no cotidiano
como uma espécie de habito que transforma a extensiao temporal de maneira a nos
fazer consumir mais e mais imagens, dados e informag¢oes. O update invade todos
os ambitos da vida. A maneira como captamos nosso entorno, em um cotidiano
cada mais atravessado pela comunicagao digital, ¢ um indice desse recrudescimen-

to patoldgico do modo de percepcio serial (Han, Desaparecimento 18).

Faremos, a partir da distin¢cdo operada por Han entre os modos de percepcao
simbolico e serial, um investimento teérico com o intuito de elaborar algumas pro-
posicOes que nos parecem levar a uma questdo importante a respeito do discurso

ficcional contemporaneo:

a) O modo de percepcio serial engendra-se a partir do simultaneo (i) amin-
guamento da experiéncia da duraciao temporal que encadeia as vicissitudes de
forma necessaria e (ii) a dilatacdo da contingéncia, modo especifico daquilo que

nio é nem necessario, nem impossivel.

b) Se nos lembramos de Sartre em A ndusea, podemos compreender como a
criatura humana parece, ir6nica ou tragicamente, assinalada pela marca da ne-
cessidade e da contingéncia, porque, para nds, os que se tornaram humanos, o
contingente aparece como o fato de que todas as coisas podem desaparecer ou
terminar. Mas que nada dure para sempre talvez seja a maior e mais imperativa

necessidade.

) Se as técnicas e dispositivos simbolicos dos rituais claudicam e sua eficacia,

a partir do diagnéstico tracado por Han, sé tende a desmoronar, qual seria
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situagdo da ficgdo — aquela que, se dermos ouvidos a Frank Kermode, cons-
titui-se, para além do mito, como o grande artificio da humanidade para lidar

com a contingéncia radical?’

3. Uma hipétese

Em “A literatura no limite da ficcdo”, Silvina R. Lopes aposta na via critica para,
com Kant e contra Kant, afirmar que, no mundo moderno, nao ¢ apenas a arte
que produz seus objetos como se (als ob) fosse natureza. A medida que caminhava-
mos para 0 nosso presente, a filosofia do “como se” (Vaihinger) estendeu-se as
outras esferas da atividade humana por meio de fic¢Oes heuristicas e reguladoras.
No final do século XX, diz a autora, a ficcdo se impos e nos envolveu por comple-
to; isto ¢, nao lidamos apenas com a fic¢do literaria e, na verdade, a fic¢ao nao se
restringe a arte. Sem que estejamos reduzidos a uma holistica totalidade ficcional,
Lopes argumenta sobre o fato de que lidamos, diariamente, com varias outras
formas de fic¢lo, presentes nas tecnologias sociais de informac¢io e comunicagio,
no entretenimento audiovisual, nas ciéncias e nos ambitos histérico, juridico e
politico (34-71).

A afirmacio da autora portuguesa permite ver uma movimenta¢ao cognitiva-in-
telectual mais ampla, em que os planos da realidade desaguam no caminho da fi-
c¢do com o avanco do como se em todas as esferas discursivas. E este deslocamento
se enquadra nos elementos apresentados pela topologia do presente de Han, como

vamos mostrar.

Para que esta elaboracao ganhe forga, serd importante lembrar que, para a filo-
sofia da mitologia de Schelling, a religido representa um ganho de inteligibilidade

perante o mito."” Odo Marquard, no instigante ensaio “A arte como antificgio”,

9 K Kermode, em The Sense of an Ending, desenvolve uma teoria da ficdo e uma antropologia literaria
que visam compreender as formas como produzimos sentidos e a necessidade que sentimos, como hu-
manos, de produzir fic¢oes. Para isso, procura relacionar as teorias da ficgao literdria com as teorias da
ficcao em geral. Nesta reflexdo, as ficgdes aparecem intimamente relacionadas as questoes de sentido e
finitude que, emergindo do didlogo entre a imaginacio humana e os planos de realidade, expoem a vida

humana como radicalmente exposta a radical contingéncia (36).

10 Como demonstra Jean-Francois Courtine, para Schelling, cuja filosofia é base da qual partem para
o estudo do mito autores como Walter E Otto, Karl Kérényi, Ernst Cassirer e mais recentemente Odo
Marquard e Hans Blumenberg, e que ¢é participe de uma geragio “fissurada” na doutrina dos mistérios
(da qual fazem parte Holderlin e o Jovem Hegel), o Mistério de Eleusis significa o fim da mitologia. Isso
porque o mito, que permanece incompreensivel para si, tende —paradoxalmente— a sua inteligibilidade. O
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recupera o argumento de Schelling, expandindo-o para mostrar que a passagem do
mito para a religido foi também o primeiro passo para que a fic¢do ocupasse um
lugar na realidade, pelo menos nas realidades concebidas a partir do Ocidente. Sem
ignorar, evidentemente, o mundo cultural greco-romano e, especialmente, As wze-
taformoses de Ovidio, Marquard, provocativamente, pensa que a forca de atuagio da
ficcionalidade nos planos de realidade do mundo ocidental provém da escatologia
biblica. Podemos dar créditos a ele, uma vez que, de fato, as concord-fictions, temati-
zadas por Kermode e asseveradas por Iser (Ficticio 137 et seq) possuem como para-
digma fundador o apocalipse judaico-cristao. Isso se explica porque a aniquilagao
escatoldgica do mundo —o fim dos tempos, o Juizo Final, base temporal da cosmo-
visdo cristd ndo determina apenas a negacado do mundo existente. Na medida em
que a aniquilacdo do mundo nio se realiza, mas também nao se dissipa, isto ¢, na
medida em que ela permanece presente, em termos temporais, COmo uma ameaga
concreta, esse perigo real provoca, como efeito, uma restauragdo contra escato-
logica. Esse efeito, essa reacdo —afirma Marquard—, ndo pode ser sendo ficcional.
Esta seria a dinamica entre real-ficcional que, pela via do cristianismo, impregna o
Ocidente (177-197).

Em outras palavras, para cada vez que a ameaca do fim do mundo entra em
cena, apresenta-se, sob a forma do como se, um “era uma vez”, uma ou, melhor,
varias restauracOes ficcionais, concord-fictions, visando compor uma tessitura entre

o Comego e o Fim, entre Origem e Final dos tempos. Esta é uma ligacdo vedada

modo de compreensio mitica estd ligado ao voltar-se em direcdo ao ponto de partida catastroéfico, isto
¢, para o centro do jogo de poténcias que se da para o ser humano como Queda-Revelacio. Esse centro
ndo pode ser atingido, apenas rememorado. Aqui localiza-se a importancia dos processos anamnéticos
para a conformacao cultural. Para Schelling, embora haja rememorar em cada rito incorporado as na-
rrativas miticas, sera a iniciacdo em Eleusis aquela que contém a verdadeira retrospec¢io-rememoragio.
Courtine mostra, portanto, como Schelling acompanha bem de perto as afirmacoes de Platao em Fédon
e Fedro para argumentar, por um lado, a continuidade entre o esotérico (culto aos iniciados) e o exoté-
rico (a mitologia em geral), e, por outro, a iniciacdo nos mistérios como uma libertagio do processo
mitolégico, isto ¢, a maneira pela qual a consciéncia comega a se despreender do estado enfeiticado e
fascinado que a caracteriza no contexto da experiéncia mitica. “O iniciado liberta-se progressivamente
dos deuses materiais que constituem a trama do processo mitolégico” (241). Os mistérios sio um modo
de consideracdo que poe em evidéncia o verdadeiro conteiddo da consciéncia mitolégica: as poténcias,
seus jogos e movimentos, cujo estudo concerne a filosofia. Eles ainda constituem uma ligagdo com Que-
da-Catéastrofe-revelacao, mas, ao repeti-lo, o fazem como uma nova apresentagio. A verdade dessa nova
apresentacdo ¢ a0 mesmo tempo a mesma verdade e uma outra verdade. Ela sera a mesma verdade, na
medida em que o que os mistérios escondem por detrds de sua longa zona de sombras nio ¢ outra coisa
sendo a perplexidade da consciéncia perante o jogo de poténcias que a cerca. Ela é outra, pois caberd ao
Cristianismo anunciar seu segredo (Courtine).

—124—



Mundializagéo do ficcional: O si mesmo como espetdculo e a reconfiguragéo dos rituais
Aline Magalhées Pinto

ao conhecimento humano em fun¢ao de nossa inescapavel finitude. Nao podemos
conhecer o elo entre o inicio e o fim e, por isso mesmo, a consciéncia ¢ estimulada
por esta incapacidade a produzir ficgoes. Se esta construcao faz sentido, podemos
nos perguntar: se os momentos em que “o mundo estd para acabar” —isto ¢, o
instante-instancia em que a imaginacdo ¢ convocada a conceber imagens para o
fim de tudo—, sdo o que favorecem a expansio da ficcionalidade, em que tipo de

metamorfose essa expansio implica para a propria ficcao?

Para continuar a compor o desenho da hipétese que estamos apresentando,
buscaremos sinalizar aspectos relativos a configuracao do ficcional que podem
ser pensados em funcdo do recrudescimento do modo de perceber e interagir
com o mundo denominado por Han como percepgio serial. Entdo, retomo: uma
percepcao serial do mundo, para Han, ¢ aquela extensiva e efémera, que nao pro-
duz relacGes, e sim conexdes, nio engendra valores e sentidos, e sim gera dados
e informagdes. Neste contexto, afirma o autor, “certamente, é por isso que as
séries sdo tao populares hoje, pois correspondem ao habito da percep¢io serial.
No ambito do consumo midiatico, a percepgao serial leva a maratona de séries”
(Desaparecimento 18).

Podemos considerar relativamente banal dizer que assim como o romance assu-
miu a forma por exceléncia das configura¢bes narrativas da subjetividade moderna
burguesa do século XIX, a narrativa dos TV show o faz para o século XXI. Um
pouco menos banal é refletir sobre as relagdes entre a mudan¢a no consumo das
ficgdes audiovisuais e as transformagdes nos processos de produgdo social das
ficcOes em geral. Também sera interessante entender que hd uma questao aberta
sobre o lugar do cinema como meio audiovisual artisticamente legitimado, espe-
cialmente no contexto pds-pandémico. Serd que esse lugar se mantém? Certo é
que, segundo Ortiz, a rede conformada pelas industrias fonografica e do audiovi-
sual, juntamente a publicidade, conforma um dos indices mais irrefutaveis acerca
da existéncia do fluxo intenso de mobilidade cultural: a materialidade dessas wedias

permite a interligacdo de um todo em expansao (59).

O advento do streaming abre portas para uma dramatizagdo entendida como
uma experiéncia diluida que é comandada pela demanda por desempenho, flexibi-
lizacao e volatidade que concatena o trabalho e a cultura no presente. A produc¢io
dos TV show esta ancorada em um regime de trabalho ao molde da industria do
audiovisual; e, se acompanhamos as célebres reflexdes de Pierre Bourdieu, a pro-

ducio cultural e de arte na industria cultural responde a 16gica de mercado, isto é,
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aos designios da oferta e da demanda. Nesse sentido, a pulveriza¢io provocada no
campo do audiovisual das séries em decorréncia da internet permite uma hiperseg-
mentag¢ao da fic¢do em nichos muito especificos, desterritoriliazados e desenraiza-
dos. Encontra-se, a disposicao da demanda momentanea mobilizada pelos afetos,
seriados sobre qualquer tema, com qualquer duragdo ou pré-requisito estilistico.
A universalidade do TV show garante o elo entre as diversidades existentes, o que
podemos notar em emissoes como Queer eye da Netflix, que ndo apenas é um reboot
da série original, de 2003, como também tem seu formato replicado em diferentes
versOes “nacionais”; o mesmo se passa com séries dramaticas como Law and Order,
drama policial e juridico que se tornou uma franquia de longevidade impressio-
nante, desdobrando-se desde 1990 em diferentes spin-offs e versdes nacionais. Os
exemplos poderiam se estender ao infinito. O que é importante marcar é o fato
de que a demanda, preenchida ou criada, sempre se di em termos globais refle-
tindo uma estrutura mundial de oferta e demanda, visivel por meio do consumo
generalizado de mercadorias culturais desterritorializadas, por mais que tenham,
no idioma e na forma, os tragos de uma cultura nacional especifica. Como Ortiz
ja desenvolvia, a remodelagem em escala mundial dos padrdes de cultura se faz
de forma que homogeneizagdo e segmenta¢do nao sejam incompativeis (171). A
hipersegmentacao da fic¢do combina de tal maneira diferenca e similaridade, que
as categorias sociograficas se tornam insuficientes para a compreensiao dos nichos
em que se organiza. Dentro do mesmo nivel de renda e faixa etaria, as pessoas se

dividem em infinitas variaveis (205).

Pois bem: ao estilhagamento do consumo atrela-se o estilhacamento da pro-
ducio. Como mostra Hansen, a producido dos grandes estidios de Hollywood e ca-
nais de televisao do século XX nio deixou de existir (59-77). Mas, no século XXI,
ela coexiste com a producao cultural da gig economy, cenario em que o trabalho na
industria do audiovisual mergulha no modo “sob demanda” ou, se quisermos abra-
sileirar, “bicos” e “freelas”. Este processo nao ¢ exclusivo deste setor da economia
e esta correlacionado a falta de empregos formais e a perda de direitos trabalhistas,
causadas, entre outros fatores, pela crescente forca de instancias produtoras de au-
diovisual que atuam sob o guarda-chuva de uma grande empresa, suas plataformas
e seus aplicativos. O material veiculado no YouTube, produzido por pequenos gru-
pos de produtores de contetido, esta sob tutela da Google; se veiculado nas gran-
des plataformas de podcasts, devera parte importante de sua circulacao a Apple; se
aceito pelas grandes plataformas de streaming, levara o selo da Netflix, da Amazon

ou da Disney, mesmo que nio tenha sido produzida, inicialmente, pelos seus res-
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pectivos estadios. A logica do pequeno “criador de conteudo”, que impera tam-
bém nas redes sociais e é caracterizada pela produgao constantemente atualizada e
em abundancia destinada 2 manutengdo de um disputado publico, inunda o merca-
do das fic¢cdes de opcbes inumeraveis, muitas delas gratuitas e “monetizadas” por
meio de anuncios publicitarios, as “publis” (Glatt 1-19). A produg¢io das fic¢oes se
condensa nas nuvens dos aplicativos de streaming — expressando o que talvez seja
a mais voluvel materialidade possivel, algo que nio tem existéncia fora da expe-
riéncia da audiéncia. A duragdo da experiéncia do streaming é uma performance: o
aqui e o agora daquele que a assiste. Onde a TV reunia, remotamente, as pessoas

em um mesmo horario e em um mesmo canal, o streaming dispersa e estratifica.

Mas nio se trata somente disto. “Fictional Entertainment and Public Connec-
tion”, estudo publicado em 2019 por Torgeir Narland, constata que as combi-
nagOes favoraveis e repetitivas de repertérios de uso e habitos da midia, ao lado
da mobilizagio de recursos emocionais e disposi¢des afetivas, permitem que a
exibicio de séries de TV forneca as audiéncias um vinculo sem vivéncia com a es-
fera da politica. Ao mesmo tempo, segundo Colonna, a configuracao dos TV show
esta atrelada as estratégias do cinema de tipo blockbuster, tais como a contengao
e simplificacdo do roteiro e investimento macico em mise-en-scéne. Mas a questao
principal para os seriados encontra-se sobretudo no texto, que deve ser um rotei-
ro capaz de atrair a aten¢ao do publico em um meio de exibicdo, por exceléncia,
dispersivo e cacofonico: a tela do aparelho de TV, do computador, do celular ou
tablet. Estas telas, sem o efeito imersivo da sala escura de cinema e cada vez mais
inseridas em um ambiente multitarefa, sdo capazes de mediar textos pautados em
repeti¢oes estruturais. Percebe-se, entdo, algo interessante: o aspecto da repeticao,
constitutivo dos rituais, parece ter migrado para a forma ficcional mais entranhada

em nosso cotidiano.

De fato, o TV show, via streaming, como mostra Marcel Silva, esta totalmente
calcado na repeticdo: retorno de personagens, de temas e de situagoes, redundan-
cia de dialogos, repeti¢cdes de trilha sonora e repeti¢ao da associa¢do das musicas
a um determinado jogo de imagem. Além disso, o préprio roteiro é perpassado
por mecanismos narrativos baseados na reiteragdo como o gimmick (estratégias ou
truques para chamar a atenc¢do das pessoas) ou o kitmotiv (repeticdo de um tema ou
motivo). Com maior ou menor qualidade de produgio e roteiro, parece estar no
cerne do género uma estrutura narrativa que, reiteradamente, se impoe pela repe-

ticdo em diferentes chaves genéricas (a série de advogados, a série de médicos, a
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série de policiais investigativos, a série do grupo de amigos, a série de adolescentes

na escola de uma pequena cidade, assim por diante).

Nio estaremos errados em apontar que esta ¢ a grande diferenca entre as fi-
ccoes do streaming e dos blockbusters e a ficgao literaria ou cinematografica. O grau
de previsibilidade das séries de TV, assim como o de sua “prima” préxima, a novela
de TV, é tio grande quanto sua dependéncia dos indices de audiéncia. Por outro
lado, ndo podemos simplesmente ignorar todo um circuito critico que atribui rele-
vancia artistica para o TV show. A definicio de uma marca autoral agora deposi-
tada nos produtores, roteiristas e nos atores famosos que atuam como produtores,
ajuda a garantir o investimento em obras narrativamente menos previsiveis. Nesse
contexto, a televisdo segmentada que migra para o universo do streaming passa a
ser o lugar oficial das séries “complexas” —termo forjado por J. Mittell em 2006—,
que estdo presentes também nos circuitos digitais de troca de arquivos e consumo
online que podemos chamar de “piratas”. Ndo negamos que o desenvolvimento
das formas narrativas destas séries ditas complexas estd diretamente relacionado
a emergencia da televisio como vefculo de massa. A questdo que permanece em
aberto ¢ a de saber como o horizonte das ficgbes em geral, e a ficgdo literdria em
particular, se deixa afetar pelo investimento na singularidade estilistica das séries
no panorama do audiovisual contemporaneo. E, mais do que isso, retornando ao
enquadramento oferecido pela topologia de Han, isto é, considerando o presen-
te como o momento em que o modo de percepgiao simbélico perde forca para
um modo de percepcao serial, poderfamos cogitar que a ficcionalidade sofre uma
transmutagdo que ndo esta restrita ao audiovisual, apenas nele se encontra mais

saliente?

O verbete “A Fic¢ao”, escrito por Karlheinz Stierle nos dltimos anos do sé-
culo passado pode ajudar a pensar. Apos tracar a histéria do conceito de ficgdo e
a histéria da formacao da consciéncia sobre o ficcional na modernidade literaria

ocidental, o autor alemio afirma:

S6 na época da imprensa o romance se tornou o paradigma da ficgdo, mas
também paradigma do que se poderia chamar a inquietude da ficcao. Com a
impressao tipografica, a mania do romance ganhou o mundo. Cada romance
lega a nostalgia irrealizada e irrealizavel pelo imaginario além do imaginario
que enfrenta o leitor numa variedade infinita de formas. A fidelidade a essa
nostalgia nunca satisfeita, que parece pertencer ao aparato antropolégico do
homo modernus, fornece o pao de cada dia aos que trabalham no romance inter-

—128—



Mundializagéo do ficcional: O si mesmo como espetdculo e a reconfiguragéo dos rituais
Aline Magalhées Pinto

nacional, na fic¢do internacional, como o horizonte das fic¢oes que reorienta
nosso mundo. A partir das infinitas fic¢Oes, a fic¢ao internacional correspon-
de um mercado internacional da ficcao. Que o romance como fic¢ao conceda
apesar de toda a diferenca de suas estratégias discursivas, a domindncia ao
imaginario referencial é o pressuposto de sua traduzibilidade, e esta, de sua
presenca além das fronteiras das linguas. No entanto, a lingua franca da fic¢ao
internacional é o inglés anglo-americano, nao sé porque ha aqui, manifesta-
mente, uma conexio ideal entre lingua e fiction, mas sim também porque o
inglés, como lingua franca, é simultaneamente o lugar da comunicagio inter-
nacional, em que se reinem as imaginac¢oes do mundo (81).

Stierle indica claramente que a emergéncia do que se entende como literatura
na modernidade, em sua irremissivel ligagdo com o romance moderno, ndo pode
ser desvinculada da imprensa, isto é, dos meios de comunicacio cujos avangos
pautam, em grande medida, a constituicao dos sistemas de referéncia modernos. A
emergéncia de uma ficcdo internacional, continua Stietle, supoe a existéncia de um
mercado internacional da ficgao, de um imaginario mundializado e, tio importante
quanto, o estabelecimento de um horizonte socialmente compartilhado de ficgdes
em que o imaginario ganha forma a partir de uma lingua comum (inglés) que sera
consumida por todos (82). Se podemos dar alguma razdo a Stietle, precisamos
pensar que, se ha uma descontinuidade entre as fic¢des cotidianas e banais do TV
show e a fic¢do literaria e/ou cinematografica, hd também, por outro lado, uma
continuidade entre elas, engendrada pela mundializacao da fic¢do na modernidade
e pela conformacgio de um mercado mundial das ficgdes. Esse traco de ininterru-
pcao coloca formas ficcionais especificas em dire¢do a um compartilhado “hori-
zonte das ficgdes”, cuja caracteristica mais inquietante é encaminhar o ficcional
rumo ao que ndo é ficcional ou, nas palavras de Stierle, para a ficcio do mundo:
momento em que a composicdo das visdes de mundo nao pode deixar de contar

com elementos de ficcionalidade (80-84).

Se a ficgao esta por toda parte, o que é que distingue as ficgoes artisticas das de-
mais ficgdes? O trabalho recente de Luiz Costa Lima representa uma contribuicao
importante, e ainda pouco explorada, para a analise dos diversos tipos ficcionais,
ao introduzir uma distin¢ao analitica entre fic¢do interna (poesia e romance, funda-
mentalmente) e as ficgdes externas. O autor brasileiro retoma a premissa de Cole-
ridge para reafirmar que sé a ficgdo, ao contrario das demais formas discursivas, é

capaz de operar a suspensdo da descrenca nos levando a confiar nessa experiéncia
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(Chao 259). Isto ¢, toda ficgdo ¢é capaz de apresentar resultados imprevistos e ca-
suais. O fendmeno da ficcionalidade se liga a uma rede complexa de contingéncias,
da qual a face mais radical para nés, humanos ocidentalizados, é a finitude. Mas,
assevera o autor, a imprevisibilidade daquilo que ele nomeia como ficgdo externa
se manifesta como desvio, enquanto, para a fic¢do interna, o imponderavel lhe é
inerente. Por qué? Para o autor, a ficcao interna assevera sua distin¢ao a realidade
simulando como existente algo que nio existe, mas é configurado como semel-
hante ao que pode existir. Ndo obstante, o decisivo é que a ficgdo interna traz o
nao-existente para o horizonte do possivel, sem, por isso, transforma-lo em um
fato. Ao possivel ndo-existente configurado pela fic¢do nio se pode demandar ve-
racidade porque ele ndo possui uma forma fatica. A instancia de valida¢ao da fic¢ao
interna ndo se orienta pelo critério de verdade e, por isso, o angulo que a fic¢ao
oferece a consciéncia subjetiva nos torna aptos a perspectivar verdades estabeleci-
das pelas demais formas discursivas. Diferente da fic¢ao interna, “a fic¢do externa
tem a forma de hipotese ante facto” porque sua instancia de valida¢do nao pode se
desvencilhar do verdadeiro. Da forma como entendo esta formulacio, a ficcdo ex-
terna avanga sobre a opacidade do futuro produzindo variagdes discursivas proxi-
mas do que a expressao inglesa wishful thinking ajuda a designar —a autofic¢ao, por

exemplo—, além de diagnodsticos e prognésticos (Costa Lima, Frestas 250 et seq).

Chamamos atencio a este esforco de distin¢do de Costa Lima porque ele pare-
ce fundamental para a compreensiao das condi¢oes de possibilidade do ficcional.
O trabalho sobre as ficgoes internas e externas acabou de comecar, muito ainda
precisa ser desenvolvido e discutido a partir das proposi¢oes do tedrico brasileiro
e em dialogo critico com elas. Os desafios sao imensos porque temos como tarefa
lidar com o fato de que, em nosso presente, a grande maioria dos agentes em a¢ao
nio esta em condi¢des de efetivamente julgar o conteudo de realidade do que
estd em jogo no curso desta acao. Além disso, a expansao da fic¢io em diregao as
demais formas discursivas parece se correlacionar a dissipagao da diferenca entre
percepcao da realidade e consciéneia da ficedo. Ao voltar aos termos de Luiz Costa Lima,
precisaremos —como ampliagio futura da reflexdo teérica— marcar os tracos de
distingdo entre as mimesis de representa¢do (que abastecem as formas ficcionais

mediatizadas pelo streaming) e a ficcao externa.

Por ora, pretendemos terminar o desenho de nossa hipétese. Voltando ao que
afirmava no comego deste texto, nas comunidades em que o mito é o fundamento

absoluto do saber, o rito, em sua rigorosa repeti¢io, garante a coeréncia identitaria
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comunitaria e circunscreve o sentido de realidade. A dinamica da modernidade,
como processo socio-historico e cultural em que os codigos entram em colapso,
ocasiona, como uma das consequéncias da intransitividade simbolica e da instabili-
dade apresentada pelas formacgdes sociais, um vinculo aparentemente inquebranta-

vel entre individualismo e massificacao. N4o ha nenhuma novidade nisso.

A reflexao de Han a respeito da desritualizacdo e dessimbolizacdo aponta para
uma intensificacdo do estilhacamento e fragmentacido da subjetividade que, pela
radicalidade com que altera a producdo de conhecimento, os vinculos sociais e o
trabalho humano, d4 a entender que estamos diante de algo depauperante quanto

ao proprio principio de subjetividade moderna.

E como se fosse o fim do mundo! Nao obstante, afirmamos com muita ironia:

se ha fim do mundo, ha restauracio ficticia.

Se a instancia de validagdo dos discursos politico-sociais e das reflexdes filoso-
ficas nos aponta para uma intensa e inescapavel volatilidade da verdade, a ficcao
mundial nos oferece uma tremenda constancia por meio de suas infinitas retoma-
das e repeti¢Oes. Se estamos diante corrosiao da estabilidade minima necessaria a
uma economia simbolica da vida humana, a repeti¢io oferecida pela ficcio dos TV
show retorna como o derradeiro como se, que, nao obstante, se repetird mais e mais
e mais. A performance mediatizada via streaming, em sua apresentacao diluida e
constantemente atualizada, perpetra um gesto de repeticio do qual nenhum rito é
capaz porque atua penetrando capilarmente nos cotidianos individuais, alimentan-
do uma assombrosa mitificacao dos planos de realidade. O gesto de assistir é exa-
tamente o0 mesmo, mas cada um o faz no seu tempo, de sua maneira, encenando, de
forma ficticia, minimas condicoes de estabilidade simbdlica. Somente como ficcao
rompe-se o mecanismo identitario do isolamento e da atomizacao narcisica, talvez
em nome de um mito ainda inaudito. Afinal, mundializada, a fic¢do, quem sabe
mais forte e mais legitima do que nunca, configura a rede de contingéncias nao
mais para nos permitir vislumbrar o imprevisivel, e sim como uma sobrevivéncia

melancolica dos rituais.
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