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RESUMEN

Esta elaboracion es una sintesis de las contribuciones de los eruditos Ramén Laval, Rodolfo Lenz y Julio
Vicuia Cifuentes, al reconocimiento de la cultura folclorica y a su respectivo desarrollo disciplinario, con
el apoyo de las ciencias sociales y de las humanidades. El autor destaca que la obra de estos tres investiga-
dores entrega una amplia y muy importante presentacion de bienes tradicionales, como base para buscar
caminos de comprension de la chilenidad.
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ABSTRACT

This collaboration is a synthesis of the contribution from the scholars Ramon Laval, Rodolfo Lenz and
Julio Vicuiia Cifuentes, to the knowledge of the chilean folk culture and his respective disciplinary de-
velopment, with the support of the social sciences and the humanities. The author detachs that the work
of this three investigators deliver a large and very important presentation of traditional goods, as basis to
search ways for the comprehension of the chilean condition.
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La relacion semantica de chilenidad con cultura chilena o con lo chileno es
obvia, en cuanto a la delimitacién de un contenido étnico sociocultural, pero la na-
turaleza fundamental y particular de la chilenidad consiste en una fuerza tradicional
viva en conductas propiamente comunitarias, cohesionantes, de sistemas de especifi-
cidad local, que surgen a través de la practica de funciones basicas habituales, como
uso de creencias, juegos, medicaciones, consumo de alimentos, produccion de artes
y artesanias, del mas alto sentido de identidad. Esta instancia de la chilenidad es afin
con el comportamiento folclorico, en su significado antropoldgico estricto, como
lo ha propuesto el autor de este articulo en varios de sus estudios publicados, cuya
lectura critica permite hallar elementos de discusion correspondientes a la materia en
referencia (Dannemann, 1995:28; 2005: 111 — 119; 2007: 47-56).

A mediados del siglo XIX, la chilenidad asi descrita, que con potencia emergente
en un proceso de mestizaje, comenzaba a formar y a explicitar como nunca antes la
fisonomia de un pais, sorprendio y atrajo a ilustres extranjeros y nacionales, como al
aleman Juan Mauricio Rugendas, quien nos dejara dibujos y pinturas muy fielmente
representativos, descollando los del vestuario de ese entonces; al argentino Domingo
Faustino Sarmiento, testigo y autor de relatos testimoniales de esa época; a los que
bien puede afiadirse el chilenisimo José Zapiola, musico y cronista de cantos y danzas;
autor del himno marcial mas conocido como La Cancion de Yungay, que exalta el
triunfo obtenido por el ejército de Chile en la ciudad peruana del mismo nombre el afio
1839, en la guerra con la Confederacion Peru-Boliviana. Aproximadamente cincuenta
afios después de lo que fuese una atraccion de asombro y de descubrimiento, empezd
a convertirse en un trabajo sistematico de estudio y de difusion de bienes culturales,
cuya caracterizacion los denominaria folcléricos' o populares, o tradicionales, y que
contase con el estimulo de la accion de la Sociedad de Folklore Chileno, la primera en
América Latina, creada por Rodolfo Lenz el afio 1909, con la compaiiia fundacional
y la decidida participacion de Enrique Blanchard-Chessi, Agustin Cannobio, Eliodoro
Flores, Maximiano Flores, Ricardo E. Latcham, Ramén A. Laval, Antonio Orrego
Barros, Julio Vicuia Cifuentes y Francisco Zapata Lillo.

Esta institucion paso a ser el afio 1913 la Seccion de Folklore de la Sociedad
Chilena de Historia y Geografia, que habia fundado en 1911 Enrique Matta Vial,
manteniéndose activa hasta 1921, si se toma como referencia para esta observacion su
ultima acta publicada, que apareciera en la Revista Chilena de Historia y Geografia,
N° 45, del primer trimestre de 1922, sobreviniendo entonces un receso de ella que
llegara a la larga duracion de sesenta y un afios, hasta que volviese a funcionar en

! La doble grafia folclore-folklore se debe a que en el afio 1984 la Real Academia
Espaiiola cambi6 la k por ¢ (Diccionario de la Lengua Espafiola, XX ed.). A ello se afiadio el
hecho de que hasta ahora hay quienes contintan escribiendo “folklore”.



TRES BUSCADORES DE LA CHILENIDAD: LENZ, LAVALY VICUNA CIFUENTES 59

1982, ininterrumpidamente hasta ahora, por iniciativa del en ese tiempo Presidente
de la Sociedad Chilena de Historia y Geografia, Sergio Martinez Baeza, quien en la
actualidad ejerce el mismo cargo.

En la Sociedad de Folklore Chileno y en la Seccion de Folklore se distinguieron
con creces los mencionados Ramon A. Laval (1862-1929) Rodolfo Lenz (1863-1938),
y Julio Vicufia Cifuentes (1865-1936), los tres coetaneos, por su permanente energia
de colaboracion, por su productividad materializada en numerosas publicaciones y por
su invariable resolucion de investigar la cultura folclérica como un area de especial
significado de la conducta humana, esto ultimo asimismo demostrado por Lenz y Vicuia
Cifuentes en su condicion de profesores del Instituto Pedagdgico de la Universidad
de Chile, donde consiguieron incorporar a estudiantes en trabajos de campo y en la
elaboracion de memorias para optar a titulos profesionales, con una loable intencion
de prolongar sus estudios a través de la juventud universitaria. Sobre este particular,
en lo que atafie a la primera de estas dos tareas, relata el profesor Vicufia Cifuentes en
la introduccion de su libro Romances populares y vulgares, publicado el aio 1912, lo
que le sucediera cerca del 1900:

“Hace doce afnos, mas o menos, cuando ni aiin podia yo pensar que hubiese en la
tradicion oral chilena romances populares espafioles, un discipulo me llevo a la clase una
estragadisima version del romance El reconocimiento del marido, recogida por €l de los
labios de un viejo campesino de Buin. Interesado en la indagacion, aunque receloso de que
se tratase de un caso aislado, logré ponerme en contacto con este individuo, que a pesar de
sus muchos afios recordaba fragmentos de otros romances, populares y vulgares. Seguro
ya de que estos viejos cantos existian en nuestra tradicion popular, me di a buscarlos, si
bien no con mucha actividad al principio, por estar empefiado en diversos trabajos, y al
llegar a Santiago don Ramon Menéndez Pidal, en 1905, le entregué doce o quince ver-
siones que habia recogido. El mismo sefior Menéndez, guiado por mi, pudo interrogar a
varios individuos del pueblo y recoger personalmente algunas variantes” (Vicuia, 1912:
XVII). Curioso destino el del encuentro y el del afan comtin de estos hombres de diferente
formacion y oficio, que confluyeron en una dedicacion al conocimiento de una materia
cuyo nombre en los inicios del siglo XX se balbuceaba por poquisimas personas, con serias
dudas sobre su contenido, mientras que en Europa los miembros de la primera sociedad
de occidente preocupados por conceptualizar esa materia, la de Inglaterra, establecida en
1878, planteaban principalmente una via de comprension de ella desde la antropologia,
la etnologia, la geografia cultural, la historia, la sociologia, como se comprueba, paradig-
matica y descollantemente mediante el libro de George Laurence Gomme, Ethnology in
Folklore (Gomme, 1892).

Antes de asumir responsabilidades en las instituciones sefialadas, Ramon
Laval habia sido funcionario publico en la Administracién Principal de Correos de
Santiago y en la Biblioteca Nacional, de la que fuera subdirector desde 1913. A partir
de 1911 pas6 a desempefiarse como secretario y como director de la revista, de la
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Sociedad Chilena de Historia y Geografia, por catorce afios, siendo elegido en 1923
miembro de niimero de la Academia Chilena correspondiente a la Real Espafiola
de la Lengua, en reemplazo de Enrique Matta Vial. En cuanto a sus investigaciones
sobre la cultura folclorica, muy preponderante la de Chile, fue un autodidacta ejem-
plar, con una innata e inagotable afectividad por las tradiciones de forma narrativa
que ¢l estimaba como folcloricas, de acuerdo con las ensefianzas de sus lecturas de
estudiosos europeos de gran renombre, como el italiano Pitré y el francés Sébillot;
movido por sus reminiscencias de la nifiez, como lo sugieren sus bidgrafos (Ossa,
1930:108-110), si bien resulta aceptable reconocer la poderosa repercusion que
tuvo en ¢l su relacidon con el Dr. Rodolfo Lenz en la Sociedad de Folclore Chileno,
que a poco andar seria la Seccion de Folklore de la Sociedad Chilena de Historia y
Geografia —1909-1921- como quedara dicho, por medio de comunicaciones perso-
nales y de comentarios a libros y articulos de revistas de ambos y de otros autores,
con la orientacion que Lenz siempre daba a sus colegas y estudiantes, a través de su
excepcional formacion académica universitaria.

Por su parte, como es bien sabido, Rodolfo Lenz se habia doctorado el afio
1886 en la Universidad de Bonn, con una tesis merecedora de la aprobacion summa
cum laude, sobre Fisiologia e historia de las palatales, que anunciaba su talento de
fonetista y que una vez publicada merecid una critica cientifica internacional muy
favorable. El afio 1890 llegd a Chile, contratado para dictar clases en el Instituto
Pedagodgico de la Universidad de Chile, junto con otros sobresalientes profesores
alemanes, entre los cuales se hallaban Federico Hanssen, Federico Johow, Enrique
Schneider, Juan Steffens.

En este pais fue fildlogo, lingiiista con énfasis en la lexicografia, en la fonética,
en la gramatica, en la etimologia; catedratico en la ensefianza universitaria de lenguas
modernas y de materias gramaticales, etndlogo e investigador de la cultura folclérica.

Su fervor por el estudio de elementos dialectales lo llevo a penetrar en la cultura
folclorica chilena como etndlogo, fildlogo y lingliistica. Asi, en la introduccién a su
libro Sobre la poesia popular impresa de Santiago de Chile, expreso:

“El que una nacion desarrollada sobre base tan sana, haya logrado formarse un
caracter propio y peculiar, no podra sorprender a nadie. Creo que Chile, que ha
producido el dialecto vulgar mas caracteristico entre todos los hispanoameri-
canos, también brindara la cosecha mas rica en materia de folklore y literatura
popular.” (Lenz, 1919:9) Para afiadir seguidamente: “Solo estudios que estan
por hacer (sic) podran deslindar con mayor exactitud hasta qué extremos la li-
teratura y las costumbres populares chilenas conservan restos de la época de los
conquistadores y de los siglos XVII 'y X VIII; cuanto es debido a los antepasados
indios y cuales rasgos so6lo se han desarrollado dentro de la vida propia de la
nacion. Por el momento faltan todos los trabajos preliminares y, careciendo de
bibliotecas folkloricas, me he limitado a recoger de primera mano toda especie
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de poesias populares, refranes, proverbios, cuentos de hadas y de brujos y otros
materiales de folklore. El caudal que he conseguido en los cuatro afos corridos
de mi permanencia en Chile? es ya considerable, pero todavia no he pensado en
claborarlo. Por hoy me limitaré a estudiar solamente la poesia popular impresa
de los ‘poetas populares” y su presentacion por los ‘cantores™. Y en estas dos
vertientes indicadas, esto es, la mas propia de los estudios del lenguaje, y la
mas cercana a la etnologia y al folclore, ambas con una base y una direccion
bien definidas en cuanto a su condicion de cultura, Lenz dejo un firme legado
que puede resumirse, entre otros modos, respecto de la primera, eminentemente
con su Diccionario etimologico de las voces chilenas derivadas de lenguas
indigenas americanas (1905 — 1910), y de la segunda, con su mérito de haber
sido el iniciador indiscutible de la ciencia de la cultura folclorica en Chile, con
el aliciente y la productividad que se destacaran mas adelante.

En relacion con la capacidad global de Lenz, el distinguido fildlogo Mario
Ferreccio, profesor de la Universidad de Chile, afirma que “en realidad es uno de los
fundadores centrales de la Filologia-Romanica por la incorporacion de un campo nuevo a
esta disciplina, desarrollando sus implicaciones con alto grado de abstraccion cientifica.
Se conjugan en ¢l los valores mas preciados que se pueden desear en el cultor de las
ciencias humanas. Desde luego, una vocacion arrolladora, un alegre entusiasmo por las
aventuras del oficio filologico, una inteligencia de brillo y lucidez excepcionales, una
inagotable voluntad de estudio, una formacion en las lenguas de las culturas clasicas
como el mas eximio grecolatinista, una providencial habilidad para el aprendizaje de
lenguas, una erudicion humanistica completa.” (Ferreccio 1987:13). Y en uno de sus
juicios sobre el aludido diccionario, Ferreccio asevera que “La clara conciencia del
significado auroral de su libro la exterioriza Lenz en la absoluta explicitud de cuanta
categoria, concepto, distincion terminologia se maneja en ¢l; nada alli esta puesto como
tacitamente consabido. No hay diccionario conocido alguno en que en tan latas paginas
preliminares se analice y establezca con méaxima precision todo el universo doctrinal,
técnico y metodoldgico movilizado. Desde el imperativo de identificacion de la lengua
espafiola hasta el elenco de simbolos, pasando por la particion dialectal, tabulacion
social y estilistica, estimacion critica y exhaustiva de las fuentes, una por una, anam-
nesis de la composicion del libro, proyecciones a futuro, etc., todo esta prolijamente

2 Recuérdese que Lenz llegd a Chile el afio 1890. Su libro en referencia lo escribid

primero en aleman en 1894 —de ahi “los cuatro afios corridos” de su estada en este pais—y la
primera parte de €l se publicé en 1895, en el homenaje al profesor Adolf Tobler, Halle a. S Max
Niemayer: 141-163. En 1919 aparecio completo en castellano; para su autor, “en cierto sentido
una anomalia literaria, porque hace poco menos de veinticinco afios que escribi el trabajo en
aleman”. (Lenz, 1919:1)
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discutido, didacticamente enunciado en las paginas introductoras y prologales...”
(Ferreccio, 1987:16). Después sostiene que “No es el de Lenz exclusivamente un
diccionario etimoldgico... Lo etimologico, aunque importante (delata el indigenismo)
ocupa solo un lugar, y, por significativo azar, el Gltimo dentro de cada articulo. Cuando
Lenz no tiene otra cosa que decir sino establecer la etimologia, el articulo se agota
en dos o tres lineas. Ellos ofrecen de norma, pues mucho mas que eso. Desde luego,
una formulacion 1éxica completa, en que se enumeran cuidadosamente las distintas
acepciones que tiene una voz y luego las polarizaciones semanticas que pueden afectar
a los derivados de ella, notacion prosodica, descripcion gramatical, sintagmas fijos,
area de difusion, variantes, documentacion, constancia en la bibliografia americana;
sobre todo, los articulos ofrecen todo un arsenal de erudicion y sabiduria humana. Se
agolpa alli un formidable caudal de acotaciones antropologicas, historicas, etnologicas,
literarias, folcloricas, costumbristas, dralectologicas...”. (Ferreccio, 1987:17)

A su vez, Julio Vicuna Cifuentes -nombrado casi siempre con sus dos apelli-
dos— luego de una carrera de Derecho, dedicose a escribir y publicar sobre diversas
materias en prosa y en verso, a divulgar sus nociones de métrica espaiiola a través de
diferentes textos, a plantear cuestiones de lexicografia, sobresaliendo su estudio de
la llamada coa, la jerga de los delincuentes de Chile; a la docencia universitaria en el
Instituto Pedagogico, para formar profesores de castellano. Junto con estas actividades
demostro, quizas de preferencia, un ostensible interés por la cultura folclérica-popular,
tradicional de su pais, manifestado en su breve propuesta conceptualizadora. ;Qué es
el folklore y para qué sirve? (1940), y, preponderantemente, en sus dos obras funda-
mentales y clasicas, Romances populares y vulgares recogidos de la tradicion oral
chilena (1912), y Mitos y supersticiones recogidos de la tradicion oral chilena (1915),
a las cuales se volvera posteriormente, por su significado de chilenidad y por la fuerte
presencia de su autor en ellas.

(Qué impulsaria a este catedratico, buen y critico lector de pensadores ilustres
de los tiempos grecolatinos y del Renacimiento, a seguir el llamado de tradiciones de
especificidad local, simples por su forma pero con frecuencia de profundo contenido,
en su mayoria de acentuada vigencia y frecuencia de uso en localidades rurales? Serian
acaso algunas evocaciones de su infancia y de su juventud, como las que confesara
Ramon Laval, ya sugeridas, conservadas en su memoria, teniendo como escenario la
naturaleza emocional de lugares campesinos aledafios a la ciudad de La Serena, donde
¢l naciera? Pienso que asi acontecid, sin que pudiese negarse el influjo de su amigo
Ramoén Arminio Laval, y del Dr. Rodolfo Lenz, en sus afios de madurez, especialmente
en el periodo de la pertenencia de todos ellos a la Sociedad de Folklore Chileno, que
fuera después la Seccion de Folklore de la Sociedad Chilena de Historia y Geografia,
como ya se expresara repetidas veces.

Este influjo podria haberse producido tematicamente en el libro Mitos y su-
persticiones (1915) recogiendo su autor informaciones surgidas en sesiones de una 'y
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otra institucion, y posteriormente desarrolladas, como podria inferirse de mi examen
preliminar de las actas de ambas, y lo que me permito proponer en términos tentati-
vos, que serian mas probatorios de aceptacion o de rechazo si se lograra intensificar
y pormenorizar este examen, o bien hallar otras fuentes del presunto influjo. Mas
posible podria considerarse de manera global la influencia de Laval y de Lenz, en los
contenidos, en los conceptos, en los objetivos y en los procedimientos, del trabajo de
Vicuiia Cifuentes, Las narraciones en prosa en la literatura popular chilena (Vicuiia,
1919) por la mayor trayectoria de formacién y de investigacion de ellos, seguidores
de los grandes estudiosos de este género, de los paises europeos latinos, Laval, y de
Alemania, Lenz.

Para recalcar los aportes a la chilenidad, descrita al iniciar ese articulo, de estos
tres buscadores y entendedores de ella, seleccionaré algunos de sus trabajos publi-
cados, para hacerles breves observaciones que fortalezcan su sentido, y, por lo tanto,
su contribucion a esta manera de valorar la cultura chilena. Para este efecto cambiaré
el orden de presentacion de ellos, mantenido hasta ahora, dejando en primer lugar a
Lenz, continuando con Laval y concluyendo con Vicufia Cifuentes, lo que en ningun
caso implica ni una jerarquizacion ni una calificacion, sino que permite disponer de un
mejor punto de partida, para entregar luego, paulatinamente, elementos de comprensi-
vidad de la cultura folclorica, ya que Rodolfo Lenz tenia una cabal calidad cientifica
de gran solidez tedrica, metddica y conceptual, y de notable laboriosidad etnografica,
peculiaridad esta ultima que también evidenciaban Laval y Vicuiia Cifuentes, con
predominio de lo descriptivo, comparativo y ejemplificativo, pero sin alcanzar, por
razones obvias, el nivel de teorizacion, de conceptualizacion y de practica metddica
de quien, en cierta medida, fuese su maestro.

En el espacio destinado a las tareas del aludido y célebre etnologo, fildlogo
y lingiiista aleman, me ocuparé¢ de algunos de sus logros sobresalientes en beneficio
del desarrollo de la disciplina de la investigacion de la cultura folclorica, circunscri-
biéndome esta vez a la mestiza, sin que se pueda olvidar lo mucho y muy valioso que
hizo Lenz por la araucana, como a él le gustase denominarla; en circunstancias de
que “desde el momento mismo en que llegd a Chile, junto con su docencia del inglés
y del francés, e impresionado por nuestra manera de hablar, en un espafiol muy dife-
rente del que ¢l habia conocido durante sus estudios universitarios, de acuerdo con
los preceptos académicos, se dedicé a investigarlo, primero como fonetista, y luego
como dialeddlogo (hoy diriamos tal vez ‘sociolingiiista’), etimologo, etnélogo (o
mejor, ‘etnolingiiista’) y folclorologo.” “En aquella época, Lenz tenia que justificarse,
pues ‘el ambiente intelectual de Chile [y, en general, de Hispanoamérica] saturado de
intereses gramaticales [prescriptivos], no era [...] favorable al estudio de las hablas
rurales y plebeyas’. Por esto es que sus “Estudios chilenos”, la primera descripcion
fonética rigurosamente cientifica —y hasta lujosa— de un dialecto hispanico, segin
Amado Alonso, decidi6 publicarlos en aleman (Chilenische Studien, 1891 y 1892)
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en la prestigiosa revista especializada de Marburgo, Phonetische Studien, a cargo
del famoso fonetista Guillermo Viétor. De este modo evitd entonces —en sus propias
palabras— que ‘los profesores chilenos de gramatica castellana y retorica se rieran del
gringo leso que trataba como cosa de interés cientifico los ‘vicios del lenguaje” de la
gente inculta’. Hubo que esperar casi 50 afios, cuando ya la situacion, felizmente, era
muy otra, para que aparecieran en espafiol en el tomo VI de la Biblioteca de Dialec-
tologia Hispanoamericana (Buenos Aires, 1940), dedicado al espaiiol de Chile, bajo
la direccion de Amado Alonso y Raimundo Lida” (Rabanales, 1992:119-134).

Ya se dio a saber que el Dr. Lenz fue el fundador de la ciencia de la cultura
folclorica en Chile. Para ésta, para sus estudiosos, sus estudiantes, sus instituciones,
sus procesos, sus distintas materializaciones, tuvo un caracter en verdad historico
la sesion del 1° de agosto del afio 1909, en la que este profesor resumid y comento,
coordinadamente, algunos fragmentos del libro del Dr. R.F. Kaindl, La ciencia del
pueblo, su significado, sus metas, sus métodos. Fueron las primeras palabras sobre
una nueva disciplina que se pronunciaron en este pais, y aunque sus acepciones hayan
tenido cambios a lo largo de los cien afios que pasaron desde entonces hasta ahora, su
poder de creacion y de incentivo de algun modo perdura.

Lenz puso énfasis en esa oportunidad en que “El Folklore es una rama de la
etnologia”, e hizo presente, siguiendo a Kaindl, lo que en ese tiempo habia adquirido
relevancia: Que “La etnologia investiga las leyes de la formacion de la humanidad
con el objeto de presentar un cuadro de su vida, siquica. No se ocupa en lo que piensa
el individuo sino en lo que piensan los pueblos como colectividad, lo que Bastian, el
verdadero fundador de la etnologia moderna llam¢ la idea étnica” (Lenz, Etnologia
v folklore, 1909:5).

Este pensamiento, en parte hermenéutico, vale decir, el de una corriente filo-
sofica, recibid enriquecedoras innovaciones del aleman H.G.Gadamer, en la segunda
mitad del siglo XX, principalmente con su connotacion del lenguaje como instrumento
para la comprension de lo humano. Piénsese, al respecto, que la labor filologica prag-
matica de Lenz, aproximadamente medio siglo antes, habia considerado el lenguaje
como integrador estructural de la conducta cultural con los habitos sociales y con las
actitudes psiquicas, asi como también un medio metodico para alcanzar a entender
esta integracion, lo que, sin duda, resultara fortalecido con los estimulos que ¢l hallara
en las colaboraciones que regularmente leyera en una publicacion periodica de exce-
lencia en esta materia: la Zeitschrift fur Volkerpsychologie und Sprachwissenschaft
—la Revista de psicologia étnica y ciencia del lenguaje’ — editada por los profesores
alemanes, doctores M. Lazarus y H. Steinthal, en Leipizig, varios de cuyos numeros,
me fueron obsequiados por una generosa nieta suya, la sefiora Helga Briiggen Lenz.

3 Traduccion del titulo en aleman por Manuel Dannemann.
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En el tomo XIX, cuaderno 4, del afio 1888, que pienso fue traido por su duefio
de Alemania a Chile, aparece una informacion sobre el libro de Rudolf Kleinpaul,
Sprache ohne Worte —Lengua sin palabras—, segiin su autor, una contribucion al Fo-
lklore —no Volkskunde— que seria una incitacion para Lenz en la linea que tanto que
tanto le significara con respecto del lenguaje como cultura y manifestacion social en
su condicién animica.

Anade el Dr. Lenz a su aseveracion inicial sobre folklore y etnologia, que el
primero concierne a una “rama de la ciencia del hombre que busca la mayor parte de
los materiales que se necesitan para la aplicacion del método inductivo y comparado
en la etnologia. Recoge los mitos y todas las manifestaciones de las creencias popu-
lares, las leyendas, las consejas, los cuentos, cantos, y proverbios, las supersticiones
y costumbres. Mientras la etnologia general debe siempre tomar en cuenta a todas
las naciones del mundo, cualquiera que sea su grado de civilizacion y parentesco, el
folklore se limita a una sola nacidén o a un grupo de naciones que tienen historia co-
mun, pero puede también limitarse hasta a una sola provincia y aun a una sola clase
de individuos: podria por ejemplo hablarse de un folklore de los pescadores chilotes,
del minero del marinero o del bandido chileno” (Lenz, 1909:8).

Refiriéndose en particular a la cultura folclérica de Chile y haciendo alcances
a otros paises de América Latina y a América en general, es categorico al no caberle
duda de que “el folklore de Chile, como el de todas las reptblicas latinoamericanas
ha de ser de los mas interesantes. No solo se trata de averiguar en qué consiste lo par-
ticular del pueblo chileno, en qué se distingue de sus hermanos sudamericanos. Hay
que investigar cuales elementos fueron traidos de la patria comtn, Espafia ;como se
desarrollaron y se diferenciaron en cada region; qué elementos indigenas se aceptaron
en la gran mezcla de razas? En ninguin pais colonizado por europeos hay tanta mezcla
de distintas razas con tan feliz resultado. Naturalmente esta circunstancia también di-
ficulta la cuestion, porque muchos puntos del folklore criollo dependeran del folklore
de las tribus indias que entraron en mezcla con los espafioles. La cocina, la medicina
casera, la industria casera de Chile, por ejemplo, estan llenas de reminiscencias indias.
(Como no ha de suceder lo mismo en el Pert, en Méjico y, mas o menos en todas
partes? Hay que estudiar el saber popular de todas las razas y de todos los restos de
pueblos en América; pero ante todo lo propiamente criollo” (Lenz, 1909:10-11).

Pero Lenz no sélo era dado a proponer formulaciones cientificas, sino que profe-
saba un pragmatismo para el uso de las proyecciones de ellas, para su aplicacion en el
desarrollo social. No sé6lo conocer sistematicamente el concepto de lenguaje, también
manejarlo con riqueza, con construccion logica, con poder de sintesis. Asi también,
en cuanto al estudio de la cultura folcldrica, no se redujo a su conceptualizacion y a
su lugar en el ambito de una etnicidad interétnica, sino que propugno la creacion y la
promocion de un “ensayo” para el cual “en Chile el terreno esta ya preparado” (Lenz,
1909:12).
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Si se alcanzara —decia— a despertar el interés del gran ptblico por esta clase de
estudios, el resultado sera espléndido; pero aun si solo se logra establecer un
conexo intimo entre un par de docenas de personas interesadas en la materia,
el impulso dado por la Sociedad de Folklore, no quedaria infructuoso. Los
profesores de castellano y de idiomas titulados en el Instituto Pedagogico, ya
iniciados en los requisitos cientificos de tales trabajos, seguramente tomaran a
su cargo la propaganda en las provincias, y también los profesores de historia
general y de historia natural se interesaran por ciertas cuestiones del folklore.
(Lenz, 1909:12).

En el capitulo siguiente de su Programa de la Sociedad de Folklore Chileno, que
vengo comentando, entrega, con su caracteristico empuje, un “Ensayo de programa para
estudios del folklore chileno®, cuyos elementos generales y fundamentales transcribiré.

L LITERATURA. A. Poesia. B. Prosa

II.  MUSICAY COREOGRAF{A; ARTES PLASTICAS Y ORNAMENTALES.

III.  COSTUMBRES Y CREENCIAS. A. Fiestas y diversiones. B. Costumbres y
creencias relacionadas con la vida del individuo. C. La vida material del individuo
en general. D. Las ocupaciones sociales y los artesanos’. COSTUMBRES Y
CREENCIAS. A. Fiestas y diversiones. B. Costumbres y creencias relacionadas
con la vida del individuo. C. La vida material del individuo en general. IV. EL
LENGUAIJE VULGAR. A. Teoria del idioma (graméatica)® B. El material del
idioma. Coleccion de las voces castellanas. (Lenz, 1909:13-17).

No es del caso en esta colaboracion mia, ajena a las discusiones especificas
propias de las ciencias sociales y de las humanidades, entrar en una critica a la no-
menclatura, a la ordenacion, a las naciones y a las fuentes, utilizadas por Lenz a
comienzos del siglo XX, para ofrecer a sus consocios de la institucion que él fundara

4 Reproducido de un Ensayo de Programa presentado por el autor a la Facultad de

Humanidades de la Universidad de Chile en la sesion de 9 de julio de 1905”.

3 En el apartado D. de III, “costumbres y creencias”, Lenz expresa que “seria de la
mayor importancia recoger todos los objetos que son materia de estudios folkldoricos y formar
con ellos una seccion especial del Museo Nacional. Dieciocho afios mas tarde, aparecio el
“Catalogo de la coleccion de objetos del folklore chileno”, en el tomo I'V, nimeros 3 y 4 de las
Publicaciones del Museo de Etnologia y Antropologia de Chile.

6 “El lenguaje en sus elementos gramaticales generalmente no se incluye en el dominio
del folklore. Pero, por un lado, es el vehiculo de toda la literatura oral y por consiguiente su
conocimiento exacto es indispensable; por otra parte en él no s6lo se manifiesta la sicologia
de la nacidn, sino puede también dar muchas luces sobre el origen del pueblo moderno y la
cultura primitiva de cada uno de sus componentes”.
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el ano 1909, un panorama basico del significado y de la investigacion concernientes a
la cultura folcldrica, critica que esbocé hace cincuenta afios en un recuento sobre sus
estudios en Chile, (Dannemann, 1961:7-8); lo que si debe reiterarse en esta ocasion es
el reconocimiento y la gratitud que merece por haber abierto un camino de obtencion y
de comprension a una instancia de la cultura chilena, el cual ahora, con su orientacion
inicial y su presencia animica e intelectual, ha llegado a cien afios de productividad.

Es de plena justicia dejar constancia de la existencia y amplia difusion de la
Revista de la Sociedad de Folklore Chileno, asimismo una iniciativa del Dr. Rodolfo
Lenz, cuyos articulos se publicaban en los Anales de la Universidad de Chile, tirandose
trescientos ejemplares aparte para constituir esta Revista.

Basta hacer presente los contenidos de su tomo primero para comprobar su
interés para los interesados en la cultura folclorica:

Entrega 1. R.A. Laval: “Del latin en el folklore chileno”.

Entrega 2. R.A. Laval: “Cuentos chilenos de nunca acabar”.

Entrega 3 y 4. R.A. Laval: “Oraciones, ensalmos y conjuros del pueblo chileno”.
Entrega 5. R.E. Latcham: “La fiesta de Andacollo”.

Entrega 6 y 7. L. Tournier: “Las drogas antiguas en la medicina popular”.
Entrega 8. E. Robles R.: “Costumbres y creencias araucanas. Guillatunes”

Mediante un canje con otras publicaciones periddicas del pais y del extranjero,
esta revista fue conocida y comentada por estudiosos tan connotados como Tomas
Guevara, Aureliano Oyarzin y Carlos Porter, de Chile; Juan Bautista Ambrosetti y
Robert Lehmann Nitsche, de Argentina; Aurelio M. Espinosa, de Estados Unidos de
Norteamérica; Max Uhle, de Perti; todos ellos socios correspondientes de la institucion.

Podria decirse, por razones de afinidad de objetivos y temas, que Archivos del
Folclore Chileno, fundados en 1950 por el Dr. Yolando Pino Saavedra, discipulo de
Lenz en la Universidad de Chile, ha continuado la tarea de la mencionada revista,
felizmente hasta hoy.

La severa y dificil seleccion que debo hacer esta vez, de la obra de Lenz, Laval y
Vicuiia Cifuentes, la complementaré en lo que incumbe al primero de ellos, reiterando
la gran significacién que tuvo y alin conserva, su contribucion al estudio de la poesia
popular impresa de Santiago, de la cual puede afirmarse, asi como también respecto de
otras materias, que fue su descubridor cientifico; en cuanto a ella, en la tltima década
del siglo XIX (Lenz, 1919).

Observaciones incisivas suyas sobre esta clase de poesia, que forzosamente
han de ser tomadas muy en cuenta por sus estudiosos de hoy, 115 afios después, con
una cuidadosa evaluacion conceptual de lo popular, son las que paso a reproducir:
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Resumiendo lo anterior, debemos declarar que ¢l contenido de las hojas que
venden los verseros’ en las calles de Santiago, en general esta lejos de ser poesia
¢ igualmente lejos de ser popular. Es una literatura de alta alcurnia que ha caido
al barro. Sélo los versos a lo humano tratan todavia con frecuencia materias
que interesan al pueblo, avido de sensacion. Pero no por eso los poetas y los
cantores dejan de ser manifestaciones curiosas de la vida intelectual del bajo
pueblo chileno; y en cuanto al significado, no creo equivocarme si digo que
prueban que este pueblo bajo anhela por tener participacion en la cultura de las
clases superiores. Por esto no merecen el desprecio con que, en cuanto sepa hasta
ahora, los tratan en Chile todas las personas cultas, nacionales y extranjeras.

[...] Verdad es que la mayor parte de los ‘puetas’ no son muy simpaticos; como
la hinchazén es casi el tinico mérito de sus producciones, valer imaginario.

Faltaria averiguar si no quedan noticias sobre estos poetas populares en los
decenios y siglos pasados. El trafico de los versos impresos apenas habra comen-
zado antes de mediados del siglo. No sé si en Valparaiso y otras ciudades haya una
produccién parecida a la santiaguina. Me faltan noticias. Versos santiaguinos los he
comprado ocasionalmente hasta en La Frontera en una estacion del ferrocarril. En
cuanto al fondo, habra tenido razén Guajardo®: esta poesia se estd muriendo de su
falta de verdad interior. (Lenz, 1919:139- 144).

La versatilidad en areas de investigacion que poseia idoneamente Rodolfo
Lenz, suma a sus hallazgos sobre poesia tradicional, popular y vulgar, sus aportes a
la narrativa folclorica propiamente tal, como se aprecia en su trabajo Un grupo de
consejas chilenas. Estudio de novelistica comparada precedido de una introduccion
referente al origen y la propagacion de los cuentos populares; sin que la adjetivacion
de “populares” se contraponga con la calidad folclorica de los ejemplos que reuniera,
adjetivacion usada por su insistente habitualidad de ese entonces; en tanto que esta
introduccion es de gran provecho para encontrar antecedentes de los dos factores que
en ella se tratan (Lenz, 1912, a.).

A esta materia de funcion narrativa, de entretencion y de ensefianza, se vincula
la que tiene la misma forma pero funcion lidica, y que Lenz estudiara a través de
las adivinanzas narrativas, asi denominadas por su colega y amigo aleman Robert
Lehmann-Nitsche, radicado en Argentina, y que en el titulo del trabajo al cual acudiré,
se llaman cuentos de adivinanzas, como lo sugiriera el espafiol Demdfilo, Antonio

7 Vendedores ambulantes, por lo comtn adolescentes, que vendian textos impresos

anunciados a gritos (Dannemann).
8 Bernardino Guajardo, segin Lenz, el tinico de los populares que merece dentro de su
esfera el nombre de poeta (Lenz, 1919:142).
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Machado Alvarez. En efecto, con este segundo nombre; a mi entender, mas correcto
que el primero, se hallan los ejemplos “recogidos por Jorge Octavio Atria, Eliodoro
Flores, Ramon A. Laval y Roberto Rengifo, todos de la Sociedad de Folklore Chileno,
con una introduccién y notas comparativas por Rodolfo Lenz”, quien va a confirmar
su competencia en esta materia, asi como su capacidad para formar un equipo (Lenz,
1912:3, b.).

He aqui la descripcion de Lenz sobre el particular:

Mientras la mayor parte de las adivinanzas encuentran su solucion en una sola
palabra, que se puede hallar sin conocer mas que los términos de la adivinanza,
hay un grupo especial en el cual la solucion se puede hallar s6lo conociendo las
circunstancias especiales a que se refieren las palabras de la adivinanza. Para
el que las conoce la solucion suele ser facilisima, pero mas o menos imposible
para quien no esta al cabo de esos antecedentes. Esta clase de adivinanzas na-
rrativas... evidentemente deben su origen a cierta tendencia de llevar hasta la
parodia la dificultad de adivinanzas intercaladas en cuentos o consejos de cuya
solucion depende el desenlace del cuento mismo (Lenz, 1912:3-4).

Dicho de otro modo: una adivinanza-cuento o un cuento de adivinanza consiste
en la proposicion de un enigma cuya solucion se infiere del desarrollo del relato que
la contiene.

En lo que respecta a Chile, el Dr. Lenz expresa que “El argumento de los cuentos
de adivinanzas es generalmente muy sencillo: o se trata de una princesa astuta que
promete su mano al que le proponga una adivinanza que ella no pueda solucionar, y los
infelices aspirantes reciben el castigo de la muerte; o un rey hace depender el indulto
de algun condenado de la presentacion de un problema que supere las agudezas de su
majestad” (Lenz, 1912:4).

Para ejemplificar un cuento de adivinanza he elegido el que se incluyd en el
aludido trabajo de los mencionados miembros de la Sociedad de Folklore Chileno,
con el nombre de Palito de hinojo’, tamborcito de piojo, por tratarse de uno muy
representativo de la chilenidad en el campo ludico-narrativo, en cuanto a tema, a
peculiaridades 1éxicas, a forma y estructura, a estilo de narracion, a actitud y accioén
de sus personajes, y a su pertenencia a una cultura tradicional de especificidad local,
que se manifiesta en el uso de este cuento por comunidades que lo han hecho suyo.

La version que se presenta fue obtenida en la ciudad de Santiago por Jorge
Octavio Atria, el mas perseverante, generoso y eficaz colaborador de Lenz en tareas
de indagacion de la cultura folcldrica.

? (Foeniculum vulgare). Planta herbacea umbelifera de empleo medicinal para distintos

efectos y conservacion del buen estado de salud.
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PARA SABER Y CONTAR Y CONTAR PARA APRENDER, Y ESTERA Y
ESTERITA PARA EXTENDER TIRITAS.

En cierta ciudad habia un rey habiloso como ¢l solo, tan habiloso como poderoso
y de unos enojales'® muy grandes. Un dia se le ocurrié hacer cortar un palito
de hinojo, y degollar y sacarle el cuero a un piojo y estacarlo al sol, y con ¢l
y con el palito hizo fabricar un tamborcito, con tanto secreto que no lo supo
nadie sino el rey.

El rey era viudo y tenia un par de princesitas muy bonitas. La menorcita era
relinda. Un dia hizo fijar en la puerta del palacio un cartel en el que prometia
casar a la princesita con el que adivinara de qué materiales era un tamborcito
que ¢l poseia.

Imaginense ustedes, cuantos nobles, cuantos principes, no irian a ver el tam-
borcito y adivinar de qué seria hecho el tamborcito, para poder casarse con
la princesita, que era tan bonita. Todos tomaban el tamborcito, lo miraban y
remiraban, lo daban vuelta, lo olian, lo probaban y, por fin, todos se confundian
porque no podian atinar de qué clase de materiales habria sido hecho. El rey
se reia y la princesita se alegraba cuando algin hermoso y gallardo mancebo
llegaba examinarlo, y se entristecia cuando era un viejo calvo, cojo y manco.

Por fin llega un mal dia en que supo un soldadito la oferta del rey, de casar a
la princesita con el que adivinara de qué era hecho el tamborcito. El soldadillo
era feo, borracho y la cara y todo el cuerpo lleno de tajos que habia recibido en
la guerra y en pendencias.

Este soldadillo tenia una lauchita que habia ensefiado muy bien para saber los
secretos ajenos. El soldadillo mando a la lauchita al palacio a saber y a probar
de qué era hecho el tamborcito. La lauchita fue y volvid y le dijo: “Amito mio.
Palito de hinojo, tamborcito de piojo”.

El soldadillo se fue entonces a palacio y pidi6 el tamborcito, al que le dio vueltas,
olid, golped y se hizo que reflexionaba, y se rascaba la cabeza, y, por fin, dio
una patada en el suelo y dijo: “Esto es: Palito de hinojo, tamborcito de piojo”.

Imaginense, ahora, como quedaria la princesita al saber que aquel soldadillo,
tan feo y tan borracho, habia adivinado de qué era el tamborcito. En vano llord
y suplico y se tird de las mechas, porque el soldadillo no hizo juicio de suplicas

10

Enojos.
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y se dirigio al rey y le dijo: “Su majestad, palabra de rey no puede faltar. Yo he
sabido adivinar de qué era hecho el tamborcito, y mi esposa sera la princesa”.

Al dia siguiente se hizo el noviazgo con mucha pompa y mucha musica. Iba el
soldadillo con muchos brillos y la princesa con una corona muy linda y con un
lindo vestido de tist de oro.

Se me olvidaba decir que la lauchita fue muy agasajada por su amo, el soldadillo.
Le dio rico pan, rico quesito y tocino muy gordo. Las fiestas duraron quince dias,
y el cuento se lo llevo el viento y se volvid por otro caminito para que usted me
cuente otro (Cuentos de adivinanzas, 1912:360-361).

A poco tiempo de haber llegado el Dr. Rodolfo Lenz a Chile, Valentin Letelier,
con su acostumbrada franqueza, manifestaba en su nota “Los profesores del Instituto
Pedagogico”, aparecida en La Ley, de fecha 15 de junio de 1895: “Si hay quiza en
Chile tres o cuatro chilenos (Pizarro, Sandalio Letelier, Paulsen, Nercasseau y Moran)
que conozcan el castellano tan a fondo como Lenz, no hay hasta ahora ninguno, ab-
solutamente ninguno, que pueda competir con ¢l en la metodologia de la ensefanza”.

Asi también, durante su casi medio siglo de investigacion de la cultura folklérica
aborigen y folclorica, de Chile, tal vez nadie lleg6 a conocer mejor que €l la relacion
entre esta cultura y la lengua del pais, asi como asombra su sensibilidad y meticulosidad
para descubrir y dar a comprender formas especificas de vida folclorica, comprobadas
en trabajos suyos no publicados hasta hoy y en otros editados y publicados después
de su fallecimiento, con una impronta de viva chilenidad, como “La auténtica poesia
folclorica. La expresion poética y musical de las mujeres”, traducida por el autor de
esta sintesis selectiva a la contribucion de Lenz a los estudios del folclore chileno
(Dannemann, 2004:85-102).

Ramon Arminio Laval Alvear no escatimé esfuerzos, ni capacidad intelectual,
ni andanzas, ni afecto, para encontrar y entregar las manifestaciones de chilenidad a
las que dedico lo mas preciado de sus diversas actividades, aunque, como suele ser
comun en no pocos estudiosos, por multiples razones, no siempre ajusto su quehacer
a una diferenciacion entre lo estrictamente folclorico y lo propiamente popular, en
gran medida porque en sus incursiones a distintos lugares, en su mayoria rurales, no
contaba con el tiempo necesario para observar los comportamientos que se efectuaban
mediante el uso de bienes culturales, teniendo que limitarse preponderantemente a
dirigir su atencién a la materialidad de estos bienes, y también porque, en términos
comprensibles, Laval carecia del dominio de técnicas etnograficas para un cometido
organico, asi como de nociones operativas de cultura, en particular de las que lo hu-
biesen orientado a resolver el problema de las desigualdades y de las semejanzas de
los indicados planos de lo folclérico y de lo popular.



72 MANUEL DANNEMANN

Si bien en sus trabajos de campo “recogi6d”, como a él le agradaba decir, abundantes
ejemplos de juegos, de textos de cantos y danzas, algunos con notaciones musicales;
refranes, creencias, voces y expresiones latinas con mayores o menores alteraciones,
su tendencia principal en su formacion de autodidacta lo habia llevado marcadamente
a buscar, con tenacidad incansable, los del género narrativo, esto es, los cuentos comu-
nicados y transmitidos por tradicion oral. Téngase presente, al respecto, que el cuento
denominado maravilloso y en rigor folclorico “posee una dimension universal a través
de su prolongada existencia, hasta hoy vigente en un grado notable; de su dispersion
que abarca todos los lugares de la tierra; de su amplisima tematica, cuyos contenidos
basicos se encuentran en los mas diversos pueblos y en las mas variadas lenguas.
Por eso es que sus estudios han sugerido a veces planteamientos muy generales, que
descuidan particularidades regionales y locales, como son las funciones que muestra
el género en los microsistemas sociales donde se cultiva “(Dannemann, 1998:131).

Nadie puso en su época tanta constancia y tanta intensidad como Ramoén Laval,
en reunir cuentos de las distintas clases que existen en Chile: La de los chascarros,
de breve extension y asuntos jocosos, a veces con propositos de critica social; la de
cuentos de adivinanzas, ya descritos, con una ejemplificacion; la de cuentos de ani-
males, éstos personificados, con las virtudes y defectos de los seres humanos; la de
cuentos de consejos, que son sentenciosos y moralizadores; la de cuentos de formula,
con dos subclases, la de aliteracion lineal de un hecho, que puede prolongarse inter-
minablemente, y la de disminucion y aumento paulatinos, por sus unidades iguales,
de una cantidad inicial de personas, animales u objetos, la primera de las cuales se
denomina De nunca acabar; la de cuentos maravillosos, a la que me referiré al final
de esta clasificacion; la de cuentos picarescos, que tienen a la burla y al engafio con
mayor o menor picardia como caracterizacion fundamental, y la de cuentos religiosos,
con personajes que pertenecen a la religion catdlica, con roles protagdnicos y deter-
minantes para el desarrollo y desenlace de la narracion''.

La clase de cuentos maravillosos exhibe una fuerza comunicativa portentosa,
producida por componentes de su inconmensurable universo magico, los cuales agudi-
zan la sensibilidad y los recursos de transmision de los narradores, logrando resultados
admirables de receptividad y de incorporacion afectiva de sus auditores, creandose asi
un didlogo emocional entre unos y otros, que estimula el vuelo de la imaginaciéon y
el poder de la fantasia que todos los seres humanos, cual mas, cual menos, llevamos
en nuestro interior, por lo que se debe agradecer a estos cuentos maravillosos, y a sus
narradores, que nos alejen de lo rutinario, de lo mecanico, de lo trivial, trasladando-

1 Para una informacion mas amplia y ejemplificaciones de estas ocho clases de cuentos,

véase Manuel Dannemann Enciclopedia del Folclore de Chile, 1998:132-150.
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nos a regiones, a tiempos, a circunstancias, portentosos, que le ofrecen al hombre un
reencuentro con la libertad de su esencia (Dannemann, 1998:139).

Su mas apasionante aventura de estudioso de la cultura chilena la vivio Laval
a través de sus relaciones con narradores y con la obtencion de textos narrativos que
ellos le daban, como parte de una narratividad general mediante la cual llegaban hasta
¢l los distintos géneros y especies que procuraba encontrar, pero la primacia de su
predileccion por el cuento folclorico la constituyo el de caracter maravilloso, como
se aprecia en el examen de la bibliografia de sus obras, en la cual sobre esta clase de
cuentos, las dos mas extensas y de mayor delimitacion de contenido, nos entregan
una prueba irrefutable, no sélo en lo cuantitativo, sino que también en el cuidado que
le dio al material que recolectara por medio de muy utiles referencias bibliograficas,
notas comparativas y “vocabulario”.

Ellas son Tradiciones, leyendas y cuentos populares recogidos de la tradicion
oral en Carahue (Chile), 1920, y Folklore Hispano Americano. Cuentos populares
en Chile recogidos de la tradicion oral, 1923.

Creo no equivocarme, en consecuencia, al proponer que en este mas alto grado
de predileccion, el que implica a los cuentos maravillosos, sintio Laval mas patente
que en otras formas culturales de su pais, a la chilenidad que deseaba encontrar, sin
modificarla, sin retocarla, como a menudo ocurre en la divulgacion masiva de vifietas
caricaturescas de lo chileno.

Notese que en los titulos de ambos libros se emplea el vocablo “popular”, por
razones de su amplia aceptacion de ese entonces, no obstante que, como en parte se
ha dicho, el caracter de los cuentos maravillosos es folclorico en su mayoria. Asi, el
mismo Laval decidi6 denominar el primer componente del segundo titulo de estos
libros, como Folklore Hispano Americano. También es conveniente sefialar que en los
nombres de los dos aparece la tradicion oral como una demostracion de legitimidad
de la condicion “popular-folklérica” de las narraciones en ellas publicadas; expresion
cuyo significado en ese entonces era imprescindible para dicha condicion.

El afo 1920, en el niimero 38 de la Revista Chilena de Historia y Geografia,
Laval informa que “En 1916 se publicé en Madrid, por la Imprenta Clasica Espafiola, un
volumen titulado Contribucion al folklore de Carahue, Primera parte. Después afiade que
“La segunda parte, que debia contener las narraciones (tradiciones, leyendas y cuentos)
ha permanecido inédita, y s6lo ahora nos es dado entregarla a la publicidad”. Mas ade-
lante sefala que “Las tradiciones y las leyendas son escasas en Carahue: una solamente
recogi de las primeras, y dos de las segundas; y si mas no obtuve, no fue, ciertamente,
por falta de diligencia. La tradicion, como todas las de su especie, es netamente local;
las leyendas, ambas religiosas, son de origen europeo” (Laval, 1920: 389-390).

Por lo tanto, y reiterandose la informacion de Laval, el libro Tradiciones, leyen-
das y cuentos populares recogidos de la tradicion oral en Carahue, corresponde a la
segunda parte de la mencionada Contribucion al folklore de Carahue, 1o que recalco
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aqui porque me permite mas directamente recordar que ésta, la primera, es una evi-
dencia de la compulsiva inclinacién de Laval por el estudio del folclore, ya que nacio,
segun sus propias palabras de su decision del ano 1911, de “pasar sus vacaciones en
Carahue; y, en efecto, un buen dia, el 1° de de febrero, tomé el tren nocturno del Sur,
que parte de Santiago a las 6 P.M...” (Laval, 1916:7).

Ademas esta contribucion es la inica miscelanea publicada —y casi seguramente
la inica hecha— por Laval, que comprende, de acuerdo con el sumario que le diera su
autor, medicina, secretos de naturaleza, oraciones, conjuros, nanas o coplas de cuna,
versos que dicen los nifios, inscripciones que los nifios ponen en sus libros, juegos
infantiles, adivinanzas, coplas, tonadas, canciones, parabienes, esquinazos, cogollos'?,
zamacuecas, pallas, logas®.

Una atenta lectura descriptiva a este sumario abre una atrayente discusion de
argumentaciones de las ciencias sociales y de las humanidades, acerca de su termino-
logia, sus conceptos, sus métodos de obtencion y de difusion, como de su pertinencia
a la cultura folclorica, tanto de su tiempo de publicacion y de la actualidad; asi como
frente a la disciplina también de ese entonces y de ahora que tiene como objeto-materia
esta clase de cultura, lo que pienso que sera siempre de utilidad, evitando caer en un
rechazo de este ejercicio por causas de la obsolescencia a priori de antiguos fundamen-
tos. Por ofrecer esta posibilidad, a mi juicio no bien aprovechada por los estudiosos
chilenos, Laval también merece gratitud.

A continuacion se podra leer un cuento maravilloso, como los que buscaba y
estudiaba Laval, en su afan de incentivar una aproximacion a la chilenidad; el cual se
acompafa con un comentario del mismo investigador.

CUENTO DE L4 LORITA ENCANTADA"

(Se lo contd, en 1909, Petronila Riquelme, de 56 afios, natural de Chimbarongo,
a don Luis Thayer Ojeda, quien tuvo la bondad de obsequiarme la transcripcion, hecha
por ¢él, en octubre de 1915)

Para saber y contar y contar para saber. Esta era una vieja muy pobre que ha-
bia criado a un huacho' que se llamaba Manuel, y a quien ocupaba en cuidar
chanchos en el monte.

2. Estrofas conclusivas de una composicion poética-musical, que contienen una dedi-

catoria para personas presentes o ausentes.

3 Alteracion de la voz loa. Poesia octosilaba con forma de romance, precedida por un
anuncio jocoso de su recitador.

4 En Cuentos populares en Chile recogidos de la tradicion oral (1923:355-360 y 239).
Vocablo de origen quechua: nifio nacido fuera del matrimonio, o huérfano, o
abandonado.

15
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Un dia el huacho le dijo a la vieja:

He oido decir que hay un rey que paga un almud de plata por un afio de trabajo,
y yo mamita, me voy para alla a mejorar suerte.

Salio Manuel y lleg6 a donde estaba el rey, que era el castillo de Flordelis, y es-
tuvo trabajando con toda la peonada durante un afio, y a todos les fueron pagando
un almud de plata; pero cuando estaban haciendo el pago, una lora que tenia el
rey hablaba tanto, metiéndose en las cuentas, que el rey, aburrido, es que dijo:

El que quiera llevarse esta lora en lugar del almud de plata, que se la lleve no
mas, que soy gustoso.

Y ninguno de los que le oy6 quiso llevarsela, y entonces Manuel, viendo que
era tan linda, dijo:

Yo me la llevaré, Su majestad, por el almud de plata.

Y se volvio el huacho para su tierra, y en el camino cuidaba mucho a la lorita
y le daba de comer la mitad de lo que conseguia; pero cuando llego a su casa,
la vieja es que estuvo muy enojada porque queria plata y no pajaros y le dio a
Manuel una buena paliza y 1o mandoé al monte a cuidar los chanchos, y después
le pego a la lora, que casi la mato.

Entonces la lora es que dijo: -“Me voy para Flordelis”- y se volo.

Cuando en la tarde volvio el huacho y supo que la lorita se habia volado, se
apend tanto que esa misma noche, al amanecer, se fue de la casa.

Anduvo todo el dia sin tomar alimento ni descansar, asi es que el hambre se lo
comia y no podia mas de cansado.

Se sent6 debajo de unos arboles y se quedd dormido.

Al dia siguiente lo despert6 una gran bulla que formaban tres lindas nifias, dis-
putando cudl era la mejor. Entonces ¢l se acerco a las nifias y les pregunt6 por
qué discutian tan acaloradamente; y una vez que le explicaron el motivo, les dijo:
Su merced, que es la mayor, es el sol, y en el dia ;qué cosa hay mas bonita que
el sol?

Su merced, que es la del medio, es la luna, y en la noche ;qué cosa hay mas
bonita que la luna? Su merced, que es la menor es la guia de la mafana, y al
amanecer ;qué cosa hay mas bonita que la guia de la mafiana? —Y se fue.

Con estas cosas que les dijo el huacho, se quedaron las nifias muy contentas,
y dijeron:

.Y con qué le pagamos a este joven que nos puso en concierto y nos dejé con-
tentas a las tres?

Entonces lo llamaron, y la mayor le dio un anillo que daba todo lo que se le
pedia; la del medio le dio le dio una pluma, que no habia mas que ponérsela en
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el zapato para volar mas ligero que el viento, y la menor le dio un gorro, que
bastaba ponérselo para hacerse invisible.

El huacho les agradecio los regalos y partié nuevamente; y habia andado ya
algunas leguas cuando le vino como un desmayo, de lo que no habia comido
nada desde la noche antes.

Entonces le dijo al anillo:

Anillito, dame una mesa bien puesta de un todo, con los manjares mas ricos
que haya.

Y entonces se le aparecio una mesa llena de los mejores platos y mas ricos vinos,
y después que se llend, se puso a dormir la siesta. A la tardecita despertd y siguid
su camino hasta que no pudo seguir andando porque tenia los pies hinchados
de tanto que habia caminado, y se sentd a descansar. Y en esto estaba cuando
se acordd de repente de su aventura con las tres nifas y de los regalos que le
habian hecho, y dijo:

Buen dar con lo tonto que soy, pudiendo volar mas ligero que el viento; y sacd
la pluma y se la puso en el zapato.

Habia volado una porciéon y ya comenzaba la noche, cuando se le aparecio un
aguila inmensa de grande, que le dijo:

(Como te atreves a volar en mis dominios, vil gusanillo de la tierra?

Entonces el huacho le conté toda su historia, y una vez que oyo¢ el aguila, que
no era otra persona que el mismo rey de los pajaros, le dijo:

La lorita que andas buscando esta en ¢l castillo Flordelis, y apurate, porque si
no llegas esta misma noche, ya sera tarde, por lo que alli va a pasar.

Se fue el huacho por el aire, mas ligero que el viento, y llegd al castillo de
Flordelis cuando ya todita la gente y hasta el mismo rey se habian acostado, y
solo estaba despierto el soldado que estaba de guardia en la puerta del castillo.

Entonces el huacho es que (sic) le pregunto:

(Qué nuevas hay por aqui, sefior guardia?

(Qué nuevas han de haber? Que mafiana se casa la princesa, que estaba encan-
tada, y que no era otra que la lorita que te llevaste en cambio del almud de plata.
Cuando esto oy9, le entrd al huacho una gran pension pero, acordandose de
su gorra, se la puso, y por el aire se entrd al cuarto de la princesa, que estaba
custodiado por siete soldados moros.

Y entonces el huacho, que no se habia sacado la gorra, le dijo a la princesa:

Si eres tu la lorita que yo me llevé por un almud de plata ;por qué me has
dejado solo?

Y la princesa se asustd tanto que se puso a gritar, y vinieron los siete soldados
moros, y el rey y la reina a ver lo que pasaba.
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El huacho, como estaba invisible, para que no tropezaran con ¢l se acurrucé en
un rincon, y como los que entraron a la pieza nada vieron ni a nadie encontraron,
se volvieron, el rey y la reina a sus cuartos y los soldados moros a su puesto.

Al rato que todos se fueron, volvio el huacho a hablar y otra vez la princesa
grité que habia gente en su pieza, y entraron de nuevo el rey y la reina y los
soldados y como tampoco encontraron a nadie, se enojaron mucho y se fueron
diciéndole a la princesa que no fuera a gritar otra vez, porque no le harian caso
a sus gritos. Y salieron.

Esper6 el huacho un momento, y acercandose a la princesa le dijo que no tuviera
miedo, que ¢l habia hecho un viaje tan largazo (sic) por el amor tan grande que
le tenia, y que de ninguna manera permitiria que fuera a casarse con un hombre
que no la queria como ¢él; y se quité el gorro.

Entonces la princesa conoci6 al huacho y se tranquilizo, y le conté todo lo que
habia pasado y que ella se casaba contra su voluntad y que a nadie queria sino
a ¢l, que habia despreciado la plata por ella, y la habia cuidado tanto y hasta
habia tenido que aguantar los malos tratos de su madre.

Después de mucho pensar en lo que harian, convinieron que en la comida, antes
del casamiento, la princesa pidiera la gracia de que cada uno dijera un discurso
y que €l veria como ella salia bien del paso.

A la mafana siguiente dijo el huacho al anillo:

Anillito, dame un traje completo, todo bordado de oro y piedras preciosas, y yo
que me ponga bien buenmozo.

Y asi que acabo de hablar quedé el huacho hecho un principe de bonito y ele-
gante y la princesa muy contenta de verlo tan bien plantado. Y poniéndose el
huacho la pluma en el zapato y el gorro en la cabeza, se despidi6 de la princesa
hasta el otro dia.

Al dia siguiente, el huacho, bien de mafiana, le dijo al anillo;

Anillito, haz que se me presente aqui un caballo de lo mejor y mas lindo, bien
aperado y con los aperos enchapados de oro y plata. Y en el mismo momento
se le puso un lindo caballo blanco por delante y montado en ¢l dio un paseco
por toda la ciudad, y todo el mundo se quedaba mirandolo con la boca abierta,
porque nunca habian visto un principe tan bonito y elegante. Y al acercarse la
hora del banquete, se fue al castillo y cuando el rey lo vio decia:

“;Qué principe, tan rico sera éste?” Y ¢él le dijo al rey que era principe que
dominaba en el aire.

Al comenzar el banquete, la princesa pidi6 al rey la gracia de que todos dijeran
un discurso, y concedida que le fue, dijo la princesa:

Sacarrial [sic] Majestad, ;qué sera de mas valor, una corona de oro o una
corona de plata?
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El rey contesto:

Una corona de oro.

Yo tenia —dijo la princesa— dos coronas, una de oro y una de plata. La de oro se
me habia perdido y he tenido la suerte de encontrarla; y como no debo conservar
sino una, yo pregunto ;cual de las dos debo guardar?

Todos contestaron:

La de oro, la de oro; no tiene vuelta.

Entonces la princesa, tomando a Manuel de la mano lo hizo pararse y dijo:

Esta es la corona de oro que yo habia perdido y que acabo de encontrar, y como
con ella debo quedarme, con este principe me casaré y ¢l no mas sera mi marido.

Todos aplaudieron lo dicho por la princesa, menos el novio que iba a casarse
con ella y que tuvo que salir todo acholado.

Y asi fue que Manuel se cas6 con la princesa y fueron muy felices, y todavia lo
seran, si es que estan vivos.

Y se acabd el cuento, y se lo llevo el viento y se cold por la puerta de un con-
vento, y los padres que lo oyeron, se quedaron muy contentos.

COMENTARIO

LA LORITA ENCANTADA

Esta conseja tiene estrecha relacion con los numerosos cuentos, comunes a todas
las literaturas populares, en que figuran tres animales agradecidos, generalmente un
leén, una hormiga y un ave, que disputan una presa, casi siempre un animal muerto,
y que dan al que los pone de acuerdo, un pelo o una ufia, una pata y una pluma res-
pectivamente, que le permiten hacerse invisible, volar y desempefiar otras empresas
maravillosas, o tres hombres poseedores de talismanes que tienen el mismo poder,
de los cuales, por engafio, logra el héroe apoderarse. No recuerdo haber encontrado
en mis lecturas un cuento en que figuren tres nifias en lugar de los tres animales o de
los tres hombres; pero, en cambio, son numerosisimos aquellos que terminan con el
tema en que el héroe o la heroina refieren que tenian un cofre cuya llave de oro se
les ha perdido y mandaron hacer una de plata, y no tan preciosa como la otra, y que
después han encontrado la primera, y preguntan cual de las dos deben preferir, etc. A
los cuentos tan conocidos y numerosos en que se encuentra este episodio, agregaré
solamente los que siguen, publicados en la interesante coleccion intitulada Cuentos
populares espaiioles recogidos de la tradicion oral en Esparia por Aurelio M. Espinosa:

Num. 127, Cabeza de burro, p. 258; Num. 128, El Castillo de Oropé, p.260; y
Num. 130, El lagarto de las siete camisas, p. 267.
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Y ademas:

Cosquin.-Les dons des trois animaux, t.I, p. 166

Fortuné, t. I, p. 128.

Luzel.-L’Hiver et le Rotelet, Cont. pop. De B.-Bretagne, t. I11, en las pags. 245-246

Tras las referencias hechas a Lenz, entre otras como eximio fonetista, resulta
pertinente preguntarse ;como anotaria Ramon Laval los textos que sus colaboradores,
quienes los conservaban y re-elaboraban por tradicion oral, le entregaban directamen-
te a ¢1? Seguramente, las mas de las veces, con un obligatorio apresuramiento, y en
no pocos casos extremos, con un inquietante apremio, para no fastidiar a quienes le
proporcionaban sus saberes, algunos mas impacientes que otros. Y ;como transcri-
biria esos textos manuscritos por él —con su bonita letra— en una segunda o en mas
versiones, para su traslado a archivos y colecciones, y que en su mayor parte pienso
que se pudieron publicar?

He aqui una cuestion no menor para los etnégrafos minuciosos, la cual levanta
dudas y escollos ain mas sutiles en las notaciones y transcripciones de especies mu-
sicales de aprendizaje y ejecucion empirico-orales.

“Don Ramoén Arminio Laval no habia estudiado transcripcion fonética, pero
si la hubiese manejado, creo que tratdndose de narraciones tradicionales, como las
que ¢l ‘recogia’, la habria omitido; por otra parte, no hubiese aceptado amarrar sus
anotaciones a un textualismo purista, condenandolas a una lectura tediosa, si bien las
hacia con una paciencia digna de un monje amanuense medieval; pero tampoco cayo
en la tentacion de corregir morfoldgica y sintacticamente, de una manera generaliza-
da y severa, los textos orales que le dictaban sus colaboradores durante jornadas de
larguisimo aliento, como antes las habian resistido y disfrutado, por citar nombres
ilustres, los hermanos Guillermo y Jacobo Grimm, en Alemania, en la segunda mitad
del siglo XIX” (Dannemann, 2010: 38-39).

“En él prevalecio la finalidad de proporcionar conocimiento y de causar en-
tretencion, lo que logrd conseguir con un equilibrio entre las peculiaridades de los
bienes culturales que ‘recogiera” y el modo de ponerlos atractivamente a disposicion
de quienes eran sus destinatarios”. (Dannemann, 2010:38-39).

La razon de ser de este deseo, cumplido en su vida de estudioso de la cultura
folclorica chilena, fue la de penetrar, animica e intelectualmente, en la concepcion
de chilenidad que ¢l mismo habia construido, para hacer oir la voz de ella a través
de los mensajes de sus manifestaciones para ¢l mas representativas, en una suerte de
libre leccion, que, implacablemente, requiere de un inmenso poderio didactico para
ser aprendida y entendida, el que Laval en gran medida poseyo y supo acertadamente
transmitir (Véase Cuentos de Pedro Urdemales, Laval, 1925).

A su vez Julio Vicuiia Cifuentes, como sus compafieros de ruta de investigacion
de la cultura folclorica, Ramon Laval y Rodolfo Lenz, mostrd un decidido interés
por diversas materias, no solo de esta clase de cultura, porque asi como lo evidencio
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respecto de las narraciones en la literatura popular chilena (1919), y de la poesia popular
chilena (1926), también lo demostrd en cuanto a voces y a expresiones del oficio de los
delincuentes de Chile (1910), de la métrica espaola (1922) y de su propia creatividad
poética, cuya publicacion mas celebrada fuera su Cosecha de otorio (1932).

Pero sus dos obras de mas alto vuelo, las cuales conciernen al campo de sus
estudios del folclore, y las que mas duradera contribucion han dejado en su pais a sus
respectivas tematicas, son Romances populares y vulgares recogidos de la tradicion
oral chilena (1912) Estudios de folk-lore chileno. Mitos y supersticiones recogidos de
la tradicion oral chilena, con referencias comparativas a los de otros paises latinos
(19195).

La primera de ellas estuvo precedida por otro trabajo de Julio Vicuia Cifuentes,
el de sus instrucciones para la obtencion de romances, que, como profesor universitario,
se empefiara en dar a sus estudiantes y a otros posibles interesados (Vicuiia, 1905).

Es muy reveladora la posicion de este gran y animoso buscador de romances,
en cuanto al procedimiento de la consecucion de estos bienes culturales y al concepto
social de quienes los cultivan, el segundo bastante més avanzado y correcto —desde
una perspectiva antropologica de hoy— que el estrecho y erroneo, dominante en ese
entonces. Escuchemos al propio investigador: “A las personas que quieran ayudarme
en esta tarea, les ruego procedan con la misma escrupulosidad que ya he recomendado
para la recoleccion de romances o corridos, a fin de que sus transcripciones reflejen
siempre con entera satisfaccion, no solo las ideas del pueblo, sino también la forma
especial en que las emite” (Vicufia, 1905:22-23). Y posteriormente, en lo que respecta
a su inquietud innovadora:

Al hablar de pueblo, no quiero referirme unicamente a las clases inferiores, sino
a la masa general de la poblacion, en que estan incluidas todas las categorias
sociales. Cierto es que las producciones de que trato abundan més entre los que
viven del trabajo de sus manos; pero esto no quiere decir que sean propiedad
exclusivamente suya. Con los mismos cuentos con que la mujer del pueblo en-
tretiene a sus hijos, divierte a los suyos, la aristocratica dama, sin que se noten
otras diferencias, descontadas la mayor honestidad y cultura del lenguaje, que
las comunes a toda produccion no escrita y entregada al capricho de los que la
repiten. Esto mismo ocurre con los refranes, adivinanzas, etc.

Y en lo que hace a instrucciones mas puntuales y muy necesarias, reproduciré
dos de ellas, las cuales anteceden a la tltima, que pide poner “al pie de la copia
de cada romance” los datos correspondientes a quien lo dictd, su edad, el lugar
de aprendizaje, su domicilio, y la “firma de la persona que lo anotd” (Vicuia,
1905:23)

Estas son las dos que anunciara: “Debe copiarse el romance tal como la persona
lo recita, sin enmendar un solo verso, sin corregir una sola palabra, por mas barbaro
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que sea el error, y por mas evidente que aparezca. Quitar, agregar, cambiar o trasponer
una sola silaba es desnaturalizar completamente el romance y dejarlo inservible para
el objeto que se persigue” (Vicuia, 1905:23).

“Si la persona no sabe entero el romance, sino fragmentos de €1, debe copiarse
lo que recuerde, aunque sean so6lo cuatro versos, pues todo sirve, todo tiene interés,
completo o incompleto, seguido o saltado, se entienda o no se entienda” (Vicuia,
1905:23).

Esta drastica preceptiva de la primera de estas dos instrucciones, contrasta con
la flexibilidad de Laval, ya comentada, en la anotacion principalmente de los cuentos,
y lleva a considerar distintas situaciones, que no so6lo competen a los fil6logos y lin-
giiistas, sino que también a los estudiosos de la cultura folclorica en cuanto a transcribir
textos orales y a los destinatarios de éstos, cuestion que cada vez se simplifica mas
-y se resuelve mas?— mediante la obtencion y la comunicacion de especies orales por
procedimientos técnicos electronicos audiovisuales, los que, ademas, muy beneficio-
samente, permiten dar a conocer el contexto medioambiental, el cultural, el psiquico
y el social, en el que se desarrolla la practica del hecho registrado.

Todas las publicaciones recién aludidas de Vicuia Cifuentes se hallan citadas, y
brevemente resumidas y descritas, por Raul Silva Castro, con su habitual cuidado (Silva,
1937). De acuerdo con el objetivo central de este articulo haré algunos alcances solo a
las que guardan relacion con la cultura folclérica de Chile, con un orden cronolégico.

Su trabajo Las narraciones en prosa en la literatura popular chilena, corres-
ponde a su discurso de incorporacién a la Facultad de Filosofia y Humanidades de
la Universidad de Chile., Fue recibido por el profesor Arcadio Ducoing, después del
elogio a su antecesor, Francisco Valdés Vergara, y expreso que su disertacion recaeria
en la tradicion, en la leyenda, en el cuento, en el caso y en el chascarro.

El autor hace algunas observaciones criticas a estos cinco componentes, a su
entender, de las narraciones populares en prosa, los que agrupara por su misma forma
de transmision, lo que difiere de una comprension y division de caracter funcional de
ellos, mas aceptable para entender su uso en los grupos que los han hecho suyos, en
algunos casos en el &mbito de una verdadera comunidad folclérica.

En un resumen de estos integrantes de la narrativa popular, Vicufia propone
para la tradicion un “Fondo histdrico, viciado en su origen por mala comprension
o investigacion deficiente del suceso, o desfigurado mas tarde, durante el proceso
de transmision oral[...] En la tradicion, lo fantastico esta subordinado a lo real. El
narrador cree lo que cuenta y lo afirma resueltamente” (Vicuiia 1919:22). En lo que
se refiere a la leyenda, le atribuye un “Fondo imaginario, cuando no mitico, supers-
ticioso, a que pudo servir de pretexto un suceso local mal interpretado”. (Vicuia,
1919:22). En lo que respecta al cuento, en su resumen enfatiza las peculiaridades del
maravilloso, del Mdrchen, en su acepcion mas especifica, en circunstancias de que
antes habia mencionado so6lo a los “Cuentos chilenos” de Pedro Urdemales (Vicuiia,
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1919:19). Afirma que posee un “Fondo enteramente fabuloso. El protagonista esta a
veces designado nominalmente. El lugar y el tiempo son indeterminados, y extrema-
damente remotos; para dar idea de esto, dicen a veces los narradores: ‘en un lugar
en donde el cielo se junta con la tierra’; ‘en un tiempo en que las culebras andaban
paradas’. Es frecuente encontrar versiones mutiladas o con episodios allegadizos
tomados de otros cuentos. El recitador no cree en ellos, ni el auditorio tampoco”
(Vicuiia, 1919:22-23). En cuanto al caso, dice que “su fondo puede ser verdadero
o imaginario. Cuando es verdadero, procede de algin suceso local o familiar. En
algunos hay designacion nominal de personas y lugares, y hasta determinacion de
fechas; en otros, faltan algunos de estos datos o todos. Se diferencia de la tradicion
en que su fondo no es histérico, y ademads, asi como de la leyenda y del cuento, en
su intencion docente, ejemplificadora, y en su mayor brevedad” (Vicuia, 1919:23),
y en lo que concierne al chascarro, cree que consiste en “una breve anécdota, pi-
cante o maliciosa, de época proxima. Puede ser verdadera, pero ordinariamente es
inventada en todo o en parte” (Vicuila, 1919:23).

Enaltece este estudioso a la leyenda, expresando que “abunda lozana y varia
en nuestras clases populares, como para contradecir a los que, sin darse el trabajo de
investigar —que en este caso es un deleitoso trabajo- y conformandose con las maja-
derias que oyen repetir a los que en su vida han dicho otra cosa, siguen diciendo que
nuestro pueblo carece de imaginacion. Poséela en dosis no menor que otros paises
alabados por la riqueza de su fantasia; sdlo que sus creaciones, como las que corren
en otros pueblos de América, no han tenido la suerte de interesar sino a muy pocos
investigadores...” (Vicufia, 1919: 13-14).

La chilenidad en la tradicion de nuestro pais, respecto del género en referencia,
tiene sus mejores testimonios en nuestras leyendas, afiade Vicufia Cifuentes, “[...]
informadas casi siempre por el mito o la supersticion, como en la mayor parte de
los paises montafiosos y de suelo irregular, donde el campesino y el minero pueblan
con los productos de su imaginacion, los sitios abruptos y escondidos que no logran
escudrifiar sus ojos[...]” (Vicuia, 1919:14).

En cambio, en lo pertinente a los cuentos, en cuanto a los maravillosos, refuerza
lo sustentado por Laval, asegurando “que en nuestra literatura popular no hay cuentos
chilenos, sino versiones mas o menos alteradas de los que corren en todos los paises
cultos” (p.19).

Los conceptos y la nomenclatura de Vicuia Cifuentes, que utiliza en este trabajo,
ofrecen posibilidades de discusion hasta hoy, no solo propicias para la disciplina del
estudio de la cultura folcldrica, sino que también para las humanidades y las ciencias
sociales, a la luz de las actualizaciones del conocimiento de la cultura y de la sociedad
en general.

El dia 16 de julio del ano 1916, Julio Vicufia habld sobre la poesia popular
chilena en su discurso de incorporacion a la Academia Chilena correspondiente de
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la Real Espafiola, como lo haria, el afio 1923, con la misma finalidad, el mencionado
Ramon Arminio Laval, con el tema de la paremiologia chilena.

Este discurso lo pronuncié en homenaje a su antecesor, Adolfo Valderrama,
quien ya en 1866 habia incluido en su libro Bosquejo Historico de la poesia chilena,
un capitulo sobre la poesia popular, novedoso e incentivador para ese tiempo.

Su autor, mas que de lo tematico, se ocupa de formas métricas, quizas por tratarse
de una materia bien estudiada por él como académico; si bien retine no pocos ejemplos
de contenidos de cuartetas —en nocion genérica—. Estas formas son la del romance, de la
copla y de la seguidilla, aunque en el Apéndice de su texto traec dos composiciones en
décimas que glosan cuartetas, del célebre poeta popular Bernardino Guajardo (Vicuia,
1926:73-76); también se detiene en la denominada palla, de cuatro lineas octosilabicas,
la estrofa usual en controversias versificadas. Al respecto, Vicuna Cifuentes deja en
claro que “Sea como fuere, lo que caracteriza esta clase de torneos, en cualquiera de sus
formas, es que se desarrollen improvisando; por eso, cuando los contenedores ‘cantan
de verso hecho’!?, a lo divino a lo humano, para lucir su destreza lirica y la fertilidad
de su memoria, nadie dice que aquello sea una palla, sino un contrapunto, diferencia
que se puede establecer diciendo que la palla es siempre un contrapunto, pero que no
todo contrapunto es palla” (Vicuia, 1926:52) Debiéndose hacer presente que en el
Apéndice de esta colaboracion reproduce “fragmentos de la célebre palla en que don
Javier de la Rosa venci6 al mulato Taguada” (Vicufia, 1926:61-63).

Pese a las objeciones que hiciera a la calidad de varios textos de la poesia popular
chilena y a la manera de ejecutarla de sus autores, divulgadores y re-creadores, Julio
Vicuiia reconoce y exalta uno de sus fundamentales atributos y posibles realizaciones:
“La poesia popular de nuestros dias no tiene por mision recordar hechos que la prosa
divulga hasta en los mas apartados rincones de los paises modernos; ha perdido, pues,
en gran parte, el caracter objetivo que la distinguia; se ha hecho fuertemente subjetiva,
y de la coordinacion de sus innimeros fragmentos podria resultar, en cada pueblo,
un hermoso poema psicologico de la raza, en nada inferior a las grandes canciones
heroicas de otros dias” (Vicuiia, 1926: 23).

Como ya se recordara, las dos obras de mayor consistencia y de mas persistente
proyeccion en el area de la cultura folclorica, de Vicuiia Cifuentes, son la que escribio
sobre romances de la tradicion oral chilena (1912) y sobre mitos y supersticiones de
esta misma clase de tradicion (1915) la que, como en Laval, emerge potente y aleccio-
nadora para dar una marca de autenticidad de esta clase de cultura a sus contenidos.

No repetiré aqui asuntos hoy bien sabidos sobre el origen y la expansion del
romancero hispanico, los cuales, con toda razon, considerd imprescindibles de plan-
tear don Julio Vicuna Cifuentes, tanto en provecho de sus estudiantes universitarios

¢ No improvisado, compuesto y aprendido antes del desarrollo de la competencia.
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como de colegas, miembros de instituciones a las que €l pertenecia, y, en general, de
quienes pudieran sentir la significacion de una noticia inesperada en Chile; aunque este
mismo y fervoroso investigador, segun sus honestas confesiones de la pagina XVIII
del libro citado, y ya recordadas, no pensaba siquiera que existiesen vigentes, cantadas
o recitadas, en tierras chilenas, esta clase de composiciones poéticas, introducidas en
América a comienzos de la Conquista espaiiola. Para este catedratico de literatura e
investigador de la cultura folclorica, el hallazgo de este acontecimiento lo movi6 a un
compromiso de recolectar sus manifestaciones y a ordenarlas pacientemente en una
obra de consulta obligada para especialistas de muchos lugares del mundo, recono-
ciendo la ayuda de varios de sus discipulos en la busqueda y obtencién de romances,
quienes lo “pusieron en contacto muchas veces con obreros, criados y campesinos que
los recitaban, y cuando esto no fue posible, ellos mismos los recogieron de sus labios
con la fidelidad que les habia aconsejado. De esta manera logré reunir unas doscientas
cincuenta versiones la tercera parte de las cuales me fue proporcionada tal vez por mis
discipulos”. (Vicuiia, 1912: XVII — XVIII).

Luego se pregunta: “; Cudntos de esos romances, muchos de los cuales debieron
de ser histdricos, persisten en la tradicion popular?” (Vicuia 1912: XIX). Este mismo
interrogante sigo formulando casi un siglo después, azuzado por mi contacto directo
y sostenido de cincuenta afios con la practica de romances en muchas localidades de
mi pais, desde la Region de Tarapaca hasta la de Aisén, la inmensa mayor parte del
territorio nacional, con exclusion de la Antartica chilena, practica de la que tuve una
primera evaluacion a mediados de la década de los afios 60 del siglo XX (Barros,
Raquel y Manuel Dannemann, 1970). Pero no soy pesimista, y aunque estoy cierto de
que desde dicha década hasta ahora, ha disminuido el canto de romances, mas que su
mero recitado, éste asimismo menor que en ese tiempo, una buena labor etnografica
depararia una alentadora sorpresa.

Lamentablemente, creo que Julio Vicufia no pudo recoger ninglin romance
cantado en cilindros de fondgrafo, ya que, aparentemente no dominaba procedimientos
eficaces —no se si poseia o no las cualidades afectivas— para alcanzar una adecuada
empatia destinada a sus propoésitos, como podria colegirse de sus declaraciones (Vi-
cufia, 1912: XXII) Pero si son de interés las con que informa de que se ... “cantan en
Chile” con la musica...““de nuestras tonadas”, porque con esa forma ritmico-melddica
y acompafiamiento instrumental de guitarra se siguen ejecutando hasta ahora (XXI).

Uno de los aportes, especialmente para los estudios historico-literarios y fi-
lologicos, del investigador en referencia, es el de su defensa de la separacion de los
romances populares'y de los vulgares, aunque para los estudiosos de la cultura folclorica
de nuestros dias, con una posicion antropologica, funcionalmente los vulgares pueden
adquirir la calidad de populares o folcloricos, segliin sea el uso que se les dé y, por lo
tanto, la clase de pertenencia que les otorguen los miembros de las comunidades las
cuales se constituyen por la conservacion tradicional especifica de ellos.
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Desde su punto de vista, don Julio Vicuiia Cifuentes cree que “Los romances
populares —no sé si todos— se cantan en Chile...” (Vicufia, 1912: XXII). Y luego ex-
presa que “De varios romances vulgares, como el de Luis Ortiz y otros que ahora no
recuerdo, me han dicho que se cantan con acompafiamiento de guitarron’” instrumento
que soélo he visto manejado por hombres, cantores de décimas y quintillas. Pero es
indudable que el largo romance vulgar no se canta, sino que se recita a la vera del
fuegol...]” (Vicuna, 1912: XXIII).

Pocas lineas mas adelante, profundiza sus argumentos: “El romance vulgar,
pedestre y despreciable derivacion, literariamente considerado, del antiguo romance
juglaresco, relata por lo general crimenes y truhanerias, portentosos absurdos, historias
de cautivos y renegados, leyendas de santos que lavaron con sangre del martirio las
disipaciones de su vida pasada, cuanto, en fin, puede interesar la enfermiza curiosidad
del vulgo, avido de sensaciones fuertes novelescamente preparadas (Vicuiia, 1912:
XXIV).

En este mismo libro, tras una abundante bibliografia, que da cuenta de la
formacion académica de Julio Vicufia, se halla una primera parte, la de los romances
populares, con treinta y siete temas basicos y noventa y cinco versiones en total de
estos temas; una segunda parte, la de los vulgares, con 33 temas basicos y cincuenta
y dos versiones en total de estos temas; una tercera parte, la de los romances vulgares
procedentes de impresos; con dos temas; una cuarta, la de romances que se transforman
en cuentos, con tres temas; una quinta, la de décimas y quintillas escritas sobre temas
y versos de romances, con tres ejemplos y dos versiones del tercero, y un Apéndice a
los romances populares y vulgares, con diez temas.

Entre los romances populares que incluye don Julio Vicufia, esté el de Delgadi-
na, con siete versiones. Quizas sea en Chile, en la actualidad, el de mayor dispersion
y el de mas vigencia, cantado y recitado, en circunstancias de que en América Latina
es uno de los mas difundidos. En el libro en referencia, ademas de las observaciones
lexicogréficas que a la mayoria de sus versiones hace Vicufia Cifuentes, ¢l mismo afiade
un valioso comentario, como también los realizara a los otros romances, el cual con-
tribuye a la descripcion e interpretacion de ellos en el mundo de la cultura latina (38).

17 Se refiere al guitarron chileno, de veinticinco cuerdas aunque de forma y tamafio

similares a los de la guitarra, pero de caja mas alta y clavijero mas grande.
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DELGADINA. A™
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(Recitadora: Eloisa Orellana, de veintitrés afios; lo aprendié en Coronel, pro-
vincia de Concepcion; reside en Santiago)

12

16

24

28

Un rey tenia tres hijas
bonitas como la plata,

y la menorcita d’ellas
Delgadina se llamaba.

Un dia, estando en la mesa,
mucho el padre la miraba:
(Qué me miras, padrecito,
qué me miras, que me matas?
(No te he de mirar pues, hija,
si has de ser mi enamorada?
No permita Dios del cielo

ni la Virgen soberana,

que sea mujer de mi padre,
madrastra de mis hermanas.
Llamo pajes y criados,

que los" trajo de Granada:
Encierren a Delgadina,
delen? la carne salada;

Si les pide de beber,

delen la hiel mas amarga.
Cumplidos los siete dias

se ha asomado a una ventana;
por alli vio & sus criados

Que en el jardin trabajan:
Criados, por ser criados,

que me deis un poco de agua,
que el corazon se me seca

y el alma ya se me acaba.
iComo te la doy, sefiora,
como te la doy, infanta,

que si tu padre lo sabe

18

1 Los que.
20 Denle.

En Romances populares y vulgares recogidos de la tradicion oral chilena, 1912.
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32

36

40

44

48

52

56

60

64

68

La cabeza me cortara!
Pasados los siete dias

se ha asomado 4 otra ventana:
Hermanos, por ser hermanos,
que me deis un poco de agua,
que el corazon se me seca

y el alma ya se me acaba.
iComo te la doy, mi vida,
como te la doy, mi alma,

que si mi padre lo sabe

la cabeza me cortara!
Pasados los siete dias

se ha asomado 4 otra ventana:
Hermanas, por ser hermanas,
que me deis un poco de agua,
que el corazon se me seca

y el alma ya se me acaba.
iComo te la doy, mi vida,
como te la doy, mi alma,

que si mi padre lo sabe

la cabeza me cortara!
Pasados los siete dias

se ha asomado 4 otra ventana:
Madrecita, por ser madre,
que me deis un poco de agua,
que el corazon se me seca

y el alma ya se me acaba.
iComo te la doy, mi vida,
como te la doy, mi alma,

que si tu padre lo sabe

la cabeza me cortara!

Pasados los siete dias

se ha asomado 4 otra ventana:
Padrecito, por ser padre,

que me deis un poco de agua,
que el corazon se me seca

y el alma ya se me acaba.
iComo te la doy, mi vida,
coémo te la doy, mi alma,

si di palabra de rey

87
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72 y 4 mi palabra faltara!
Pasados los siete dias
se han abierto las ventanas:
Delgadina esta en la cama
76 de los angeles rodeada,
la Virgen esta 4 su lado
con una corona blanca,
el padre esta en el jardin
80 y el diablo se lo llevaba (Vicufia, 1912:27-31).

El comentario al romance de Delgadina empieza con una cita de Ramoén Me-
néndez Pidal: “A pesar de lo brutal y repugnante de su argumento, o quiza por esto
mismo, puesto que la casta musa popular (que casta es a su manera) no suele reparar
en tales melindres, el romance de Delgadina es uno de los mas populares en Espana,
hasta el punto de que apenas hay region donde no se encuentre” (Antologia t.X, p.
130) (Vicuna, 1912:38).

En mis trabajos de campo, en los cuales he hallado catorce versiones de este ro-
mance, nueve cantadas, he podido apreciar que en los microsistemas sociales comunitarios
que lo han re-creado, que lo han hecho suyo, que lo han incorporado a su especificidad
local, que lo han folclorizado, su aceptacion tematica no proviene de la terrible exigencia
incestuosa del rey a la menor de sus hijas; las causas de mas efecto de sensibilizacion son
la belleza, el candor, de Delgadina, su martirio y su muerte en compaiiia de la Virgen,
con destino a la gloria celestial; asi como el castigo a la crueldad y desquiciamiento del
rey, condenado al infierno. Es esta confluencia de factores contrapuestos la que produce
la gran intensidad emocional a los cultores del romance de Delgadina; en ella reside y
desde alli se pone en accién su impulso animico, como podria ocurrir o no en otros lu-
gares, en otras etnias, en otras ideologias. La chilenidad cuya presencia en el romancero
chileno sedujo a Vicufia Cifuentes, asi como a Laval y a Lenz, en los estudios de sus
respectivas materias, esta en la capacidad de cambiar, de adaptar, formas culturales, de
ahi que sea valido hablar de un romancero hispanico, de uno mexicano, de uno argentino,
de uno chileno y mas legitimamente atin de uno de Llancay, San Pedro, Melipilla, o de
uno de Salamanca, con sus propios peculiaridades, cuyo descubrimiento y comprension
verdadera nos ponen frente a mensajes de chilenidad.

Con el encuentro de semejanzas y diferencias, no deja de ser cierto lo aseverado
por Julio Vicuiia Cifuentes acerca del romancero: “Y esa poesia es tanto de Espaiia
como de Chile, porque los cantos que viven secularmente en un pueblo, toman por
si mismos carta de naturaleza, con mas derecho que otros, nacidos en el pais, pero
que por no corresponder a su idiosincrasia, por no haber penetrado en el espiritu de la
colectividad, parecen siempre extranjeros” (Vicuiia, 1912; XXVII).
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La otra obra cumbre del profesor Vicuiia Cifuentes, anuncia con su nombre que se
ocupara de mitos —lo apropiado seria decir de relatos sobre seres miticos—y de supers-
ticiones, con la custodia de la tradicion oral, y comparaciones con los de otros paises
latinos. Pero su autor también puso en ella una extensa parte de oraciones, ensalmos
y conjuros, con 203 paginas, de las 342 que componen el total del libro, manifestan-
do, con excesiva modestia, que ha recogido pocos, y que “de éstos, los mas estan ya
publicados en la magnifica monografia de don Ramon A. Laval, Oraciones, ensalmos
y conjuros, Santiago, 1910. Sin embargo, transcribo aqui, indicando su procedencia,
cuantos ensalmos y conjuros han llegado a mi noticia, pues, por su misma naturaleza,
todos responden a la indole de este libro; y en cuanto a las oraciones, inserto las de
indudable caracter supersticioso[...]” (Vicuiia, 1915:120-121).

Concluye con tres apéndices, el que concierne a mitos y supersticiones, el de
adiciones a algunos numeros del texto, y el de adiciones a las referencias comparativas
de algunos numeros del texto.

Sorprende la vastisima cantidad y variedad de estas creencias que se encuentran
reunidas en esta obra, asi como el caracter chileno, nacional o local, que las distingue
y que se percibe como emana de ellas, segiin lo propuesto en cuanto a representati-
vidad identitaria de un microsistema social que ha hecho suyos determinados bienes
culturales de pertenencia reciproca y comunitaria de sus miembros. Por otra parte,
resulta digna de encomio la erudicion de Vicufia Cifuentes en el manejo de fuentes
para sus informaciones comparativas.

Las investigaciones con profundidad etnografica, efectuadas después de la
publicacién de este libro hasta el presente, prueban la vigencia cultural y social de no
pocos seres misticos, entre ellos, el basilisco, el brujo, la calchona, el camahueto, el
cuero, el culebron, el duende, el piguchén, el trauco; miembros de la mitologia chilena
viva en el sistema étnico-social del pais.

Una de las mas valederas expresiones de chilenidad de condicion psiquica, que
podria calificarse como creencia refuncionalizada, es la que, con sagaz sentido del
humor, don Julio Vicuifia Cifuentes, varon docto y académico solemne, presenta como
resultado de sus averiguaciones sobre la existencia y la conducta de los seres miticos.

El diablo no es un personaje interesante en nuestra mitologia popular, en la cual
tiene un papel muy secundario, inferior en todo caso al que desempefian otros mitos
locales. Desde luego, puede notarse que el demonio espantoso y terrorifico que la
religién nos muestra y en que el pueblo cree, no es el demonio que ese mismo pueblo
introduce en sus leyendas y consejas, a pesar de que ¢l no admite que haya dos, sino
uno s6lo. El primero es una figura que se le ha impuesto y que él acepta inicamente
dentro de la religion, y el segundo es una concepcion suya, en la cual parece vengarse
de los malos ratos que le ha hecho pasar el otro.

Efectivamente, el diablo de la mitologia popular so6lo sirve para dar interés a
algunos cuentos, en los que casi siempre hace papeles ridiculos, concluyendo por ser



90 MANUEL DANNEMANN

engafiado, escarnecido y, muchas veces, vapuleado. Se le presenta como un personaje
que no progresa, y que tiene, sin embargo, la vanidad de creer que puede alucinar
a la gente de hoy, con las mismas trapacerias con que se burld de nuestros abuelos
(Vicuna, 1915:47).

El hombre del pueblo no teme al diablo fuera de la religion: ¢y como le ha
de temer, si un compadre suyo lo vio bailar cuecas en el Parque Cousifio? ;Si sabe
que unos muchachos le ganaron hasta los cuernos en el juego de las chapitas? ;Si le
consta que fio Pedro le moli6 las costillas porque le camelaba a una de sus hijas? ¢Si
el mismo lo ha encontrado ebrio muchas veces, ‘tarde de la noche’, al retirarse a su
casa, después de haber estado ‘un ratito’ en la taberna?... ya se comprende, un diablo
de esta calafa es un pobre diablo, que puede servir para todo, menos para atemorizar
a la gente (Vicuila, 1915:48).

La nocién de chilenidad propuesta en las lineas iniciales de este articulo, ob-
viamente no es ni la Uinica ni la mas completa, ni la mas valida, desde las variadas
perspectivas que se pueden intentar para entenderla; sin embargo, desde una con-
cepcion antropoldgica de la cultura folclorica, que he tratado de bosquejar en esta
oportunidad, es la de mayor capacidad identitaria diferenciadora y especifica, de los
subsistemas en que se puede descomponer y analizar, recomponer y sintetizar, el sis-
tema étnico-social-cultural global de Chile, subsistemas que coexisten y que a veces
se enfrentan conflictivamente, con los grandes sistemas nacionales estructurales, como
el de la educacion formal, el de la organizacion econdmica, el de la juridicidad y el
del derecho. A través de los primeros, en constante creatividad de cambio, de distintas
dimensiones temporales y espaciales, de diferentes procesos étnicos, aparecen los
comportamientos de mayor libertad cultural, los de las chilenidades de la chilenidad,
cuyas formas, contenidos y funciones configuran el mapa de la gran diversidad del
pais, que nos muestra su unidad.

Acicateados por una invariable, incontenible y perseverante vocacion, Laval, Lenz
y Vicufia Cifuentes se entregaron a la busqueda de la cultura de estos microsistemas,
como ya se ha dicho, y fueron precursores de los estudios de multiples disciplinas,
legdndonos un acopio de saberes y un ejemplo por seguir.

Ya lejanos en el tiempo fisico, pero siempre cercanos en su aporte a la chilenidad
y por sus cualidades morales e intelectuales, valga esta ocasion para testimoniarles la
gratitud que con su obra bien ganaron.
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