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Por qué cantdis la rosa, joh Poetas!
Hacedla florecer en el poema. V.H.

Segtin el poeta y critico dominicano Manuel Rueda, la influencia de Vicente
Huidobro en la poesia de Rafael Américo Henriquez es improbable (Henriquez, 12).
Sin embargo, Rueda no da explicaciones que apoyen su observacién, ni ofrece argu-
mentos convincentes que fundamenten dicha improbabilidad, a pesar de las coinci-
dencias no solo en las técnicas vanguardistas, sino también de las iméagenes que
aparecen en las obras de ambos poetas. No me ocuparé de explorar las razones por
las cuales Rueda juzga a priori la ausencia de Vicente Huidobro en “Rosa de Tierra”,
ni haré un anélisis comparativo intentando situar la fuente de topicos, imagenes y
técnicas de Henriquez en el seno de la poética creacionista de Huidobro, sino que me
concentraré en un acto extraliterario por parte del autor dominicano que siempre
acomparia a la historia de la aparicion de su ultimo poema “Rosa de Tierra”, y como
dicho acto, que califico como una performance, forma parte de una estrategia del
autor para lucir como la contraparte dominicana del demiurgo chileno. Arguyo que
si en el contenido de Rosa de Tierra los indicios de una influencia huidobriana son
insuficientes, las circunstancias en que ‘nace’ el poema sefialan una postura que a
todas luces se informa del creacionismo. Fragmentos del poema “Arte poética” y de
algunos manifiestos serviran de glosa para arrojar luz sobre los aspectos y elementos
principales de esta performance.

La historia literaria dominicana recuerda la aparicion de “Rosa de Tierra”
como un evento inaudito, en el cual Henriquez recita el poema en su totalidad a un
oyente que transcribe, por primera vez, el poema (Henriquez, 132). El gesto implica
una especie de maniobra sensacionalista para identificar y marcar Rosa de Tierra
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como una composicion Unica en la historia literaria contemporanea, una obra que
pretende trazar una linea divisoria entre un antes y después de la modernidad. El
autor parece dar a entender con dicho dictado que él estda muy consciente del valor
que tiene su composicion en la literatura nacional; es decir, el poeta, tanto como los
criticos subsiguientes, sugieren que la aparicion de Rosa de Tierra es un aconteci-
miento especial que se aparta y diferencia de las demas obras nacionales.

La teatralidad del acto apunta a una voluntad del escritor por destacarse entre
voces candnicas y contemporaneas, ¢ implica una hiperconciencia del codigo comu-
nicativo: emisor, mensaje y receptor, que en el campo de la critica literaria se tradu-
ce, con diferencias importantes, al escritor, obra y lector, respectivamente (Marchese,
71). Henriquez adopta una formulacion mas antigua de la triada, sin alterarla del
todo, para ubicarse, simbolicamente, al margen de la escritura: el rapsoda, el texto
recitado y el amanuense. Al dictar el texto, Henriquez pretende dar la ilusion de estar
al limite de la tradicion literaria y sugerir una especie de ruptura fundamental. Indu-
dablemente, ocurre una ruptura significativa, pero no una ruptura tecnoldgica, ya
que Henriquez opta, sencillamente, por presentar verbalmente un texto cuyo fin inexo-
rable habia de ser descansar en papel. Ademas, aunque su gesto recuerde a los rapsodas
anonimos de la tradicion oral griega, Henriquez es producto de una cultura que valo-
ra la funcion de Autor asi como el atributo de la originalidad que va aparejado a
dicha funcion.

Mas bien, como el poema solo tiene valor como obra sin precedentes en rela-
cion con discursos poéticos reinantes en la tradicion dominicana, el hecho de que
otras manos y no las del poeta lo pongan en papel es un detalle desdefiable. Sin
embargo, con el gesto, Henriquez prolonga el destino escrito del texto redactado,
corregido y pulido mentalmente no solo para subrayar el valor discursivo que tnica-
mente puede exhibirse y verificarse en el contenido del poema, sino para dar a enten-
der que él estd muy consciente del valor que tiene su obra y la semejanza que él,
como poeta, comparte con otros grandes innovadores de la literatura de Occidente,
entre ellos, Vicente Huidobro.

Al evocar el esquema: rapsoda, texto recitado y amanuense, Henriquez alude
a un tiempo crucial en el acaecer de la cultura de Occidente, el momento en que
Homero plasma por escrito eventos y personajes que giran en torno a la guerra de
Troya en la Odisea y la Iliada (Brioschi, 111-112). Dicho momento historico repre-
senta, figurativamente, una sociedad oral que prontamente cedera a la escritura como
tecnologia sine qua non para la transmision de informacion a través del tiempo y del
espacio (Ong, 24). No parece mera casualidad que Henriquez evoque dicha era en
transicion al dictar “Rosa de Tierra” en el ocaso de la Segunda Guerra Mundial. No
obstante, es el eco de la crisis representacional que sacude a Occidente tras la Prime-
ra Guerra Mundial en 1918, la que mas cuadra con la revolucion poética que Henriquez
desea traer a la Republica Dominicana con su poema.
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EL RAPSODA

La Antigiiedad nos ha legado tres imégenes del creador: el técnico, el vate y el
loco. El primero, el técnico, es el que concibe la poesia como arte retérica, el que
entiende que la composicion poética requiere una técnica. Dicho poeta se empefia en
imitar la naturaleza humana, por lo cual, estima Platén, peca al alejarse del mundo
de las ideas, es decir, de engafiar o corromper al oyente incauto. Sin embargo,
Aristoteles celebra al mismo poeta precisamente porque imita la Naturaleza para
extraer de ella lo universal, o aquello que refleja con mayor fidelidad la condicién
humana. El segundo, el lyricus vates o el poeta inspirado, es el que resucita,
reinterpreta, defiende y proyecta Horacio durante la pax Romana. Horacio celebra el
papel de la inspiracion, pero también legitima el manejo consciente y deliberado del
lenguaje y el cultivo de las formas poéticas. En realidad, el poeta moderno es des-
cendiente del vate horaciano (Princeton, 922). El tercero, el loco, es el vate que
experimenta un furor poeticus o mania, dejandose sacudir a tal extremo, que suspen-
de la razén cuando se convierte en transmisor de las divinidades. Tales vates aloca-
dos, también conocidos como los rapsodas, suelen ser blanco de critica en el I6n de
Platon, porque se alejan demasiado de la razén (Oxford, 487).

Con el acto de recitar Rosa de Tierra para que otro lo ponga en papel, Henriquez
presenta una interrogante acerca del poeta moderno. ;Qué es el poeta hoy en dia?
(Como se define? ;Qué es lo que hace? ;Cual es su rol o funcién? Henriquez querra
sugerir que un nuevo poetizar requiere un nuevo poeta que no sea ni técnico, ni
inspirado, ni loco. Existe otro tipo de poeta de factura reciente que cuadra perfecta-
mente con el poeta que Henriquez evoca en su performance: el “pequefio dios” del
creacionismo. Henriquez dicta un poema que no se habia escrito (aparentemente),
ni oido en piblico, ni se habia leido en privado hasta el momento porque, se supone,
no existia en el mundo que habitamos. Con su aliento, como hizo el dios judeo-cris-
tiano con Adan, Henriquez verbaliza el poema y le da cuerpo sonoro, mientras que
otro escucha y lo transcribe, es decir, registra su existencia y le da cuerpo grafico.

Dicha recitacion hace eco del siguiente fragmento del Manifiesto tal vez
huidobriano: “Y si el poema puede hacerse en la garganta, es porque la garganta es el
justo medio entre el corazén y el cerebro” (1364). Huidobro, en un arranque
aristotélico, aboga por el término medio porque a su ver el poeta necesita mantener
la lucidez (Mitre, 24). Huidobro declara en el mismo texto:

Asi, primer efecto del poema, transformacion de nuestro Cristo cotidiano, tras-
torno ingenuo, los ojos se agrandan al borde de las palabras que se deslizan, el
cerebro desciende al pecho y el corazén sube a la cabeza, sin dejar de ser
corazon y cerebro, con sus facultades esenciales; en fin: revolucion total (1364-
65).
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Huidobro rechaza al técnico puro y el uso de “la razon fria”, porque la poesia
requiere de la inspiracion para que sea duradera, como también rechaza el abandono
total de la razén, que proponen los surrealistas con la escritura automatica, porque la
poesia requiere de la intervencion de la razén o la superconciencia, un estado altera-
do de dicha facultad (1317-19). En fin, aunque Henriquez quisiera presentarse como
un nuevo vate, apoyandose en ciertos aspectos creacionistas de Huidobro como mo-
delo, no hay un verdadero viraje radical de los modelos existentes de poetas. Por
cierto, el “pequefio dios” es una reformulacion del lyricus vate horaciano que em-
plea la técnica y se aprovecha de la inspiracion en partes iguales.

Desde la era romantica, el poeta, y no la divinidad, es la fuente de la poesia.
La performance de Henriquez no sugiere una ruptura con dicha tendencia, aunque
asi lo hubiese pretendido, sino mas bien una reafirmacion de la labor que conlleva la
creacion poética. Henriquez se hace eco de los versos “el rigor verdadero/reside en la
cabeza”, del poema “Arte poética” (Huidobro, 391), cuando graba el poema comple-
to “Rosa de Tierra” en su memoria e, incluso, el mismo hecho de recitarlo da la
impresion de que lo concibid, trabajé y completd en su taller mental. En dicho caso,
tendriamos que considerar la funcion de la mimesis dentro del quehacer poético de
Henriquez, porque el rigor mental que exhibe Henriquez muestra la reactivacion de
las ultimas dos partes de la retdrica clasica caidas en desuso en la actualidad: la
memoria 'y la actio (Lanham, 165). Dichas partes son las que tienen que ver con la
ejecucion del discurso y Henriquez las utiliza genialmente para redefinir la funcién
de la mimesis en su poética.

Pese a lo anterior, y como lo nuevo se comunica a través de lo conocido,
Henriquez, “el pequefio dios” dominicano, al imitar a un rapsoda en plena moderni-
dad para sugerir su propia transformaciéon como poeta, logra comunicar un cambio
en su manera de concebir la poesia. A través de esta performance, Henriquez ejecuta
signos visuales y auditivos para anunciar su distanciamiento del viejo quehacer poé-
tico que ain comparten sus contemporaneos. De tal modo, Henriquez ejemplifica un
nuevo poetizar en su propia trayectoria poética y en la de su pais. Ademas, la
reactivacion de la memoria y la actio, componentes esenciales de su performance,
indican un cambio profundo en su quehacer poético, porque con ella, Henriquez
sugiere que la mimesis pertenece a la performance y no a la composicion de la obra
escrita. Henriquez expulsa la mimesis de la poética del texto de “Rosa de Tierra” y la
reubica en el plano efimero e irrepetible de la recitacion.

EL AMANUENSE

El segundo personaje de la performance tiene suma importancia, porque re-
presenta al receptor o al pablico idoneo del poema. No es pura casualidad que
Henriquez le haya recitado el poema al poeta y critico chileno, Alberto Baeza Flores.
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El investigador literario, Agregado Cultural de la Embajada de Chile en la Repiiblica
Dominicana, residié en Santo Domingo desde abril de 1943 hasta junio de 1945, y
fue calurosamente recibido por los poetas e intelectuales del momento (Gutiérrez,
47). Baeza Flores acudia incluso a la tertulia en la cual Henriquez “agrupaba a su
alrededor, en un cenaculo denominado “la Cueva”, la mas heterogénea compafiia de
intelectuales” (Henriquez, 131). El poeta Domingo Moreno Jiménez sefiala que “a
Baeza se le ocurri6 escribir en una faja de papeles que siempre llevaba consigo todo
lo que cada uno decia” (Henriquez, 143). En un momento dado, Baeza Flores de
esta manera asume voluntariamente el oficio de escribano en ese ambiente, el que lo
encaminaria a cofundar y, por un periodo breve, dirigir una de las revistas mas im-
portantes de la Republica Dominicana de la época: La poesia sorprendida.

El creador, critico y extranjero Baeza Flores es, para Henriquez, el actor indi-
cado para jugar el papel del amanuense en la performance, porque las credenciales
del chileno anticipan y validan, simbdlicamente, la recepcion critica de “Rosa de
Tierra” (Henriquez, 150). La predileccién y el conocimiento profundo que tiene Baeza
Flores de Vicente Huidobro, que se confirma textualmente en el primero de los cua-
tro volimenes de los estudios comparativos que hace en La poesia dominicana en el
siglo xx, son pruebas suficientes de su manejo de novedosas poéticas. El hecho de
que Henriquez haya elegido a Baeza Flores como el receptor-oyente-testigo de la
emision-recitacion-aparicion del poema es un indicio de que el poeta dominicano
estaba sumamente consciente de los conocimientos y gustos poéticos del chileno, no
porque hubiera leido, forzosamente, los tomos de su obra critica, sino porque, como
minimo, se habia percatado de ello en las tertulias que dirigia en su propia casa
(Henriquez, 132).

Las dificultades que “Rosa de Tierra” presenta al lector habitual de poesia
mimética son enormes, por lo cual Henriquez escoge a Baeza Flores precisamente
para darle una cabeza visible a una nueva comunidad de lectores. Como lector ini-
ciado en una poética atin no estrenada en la Repiiblica Dominicana, Baeza Flores es
el lector ideal de una poesia que se concibe como objeto auténomo. Henriquez con-
fiaba en que “Rosa de Tierra” cumpliria con las expectativas elevadas de Baeza
Flores, quien estaria preparado para comprender su valor historiografico, mas aun si
estaba, como estuvo, dispuesto a transcribirlo.

EL TEXTO EDITADO

La rosa de Rosa de Tierra no es metafora de la mujer concreta del mundo
sensible, como lo fue Laura para Petrarca, sino la cosa imaginada que no tiene refe-
rente en el mundo concreto. La poesia, de ese modo, no imita a la Naturaleza. Inclu-
so, el titulo del poema enfatiza dicho rasgo no representacional, porque alude inme-
diatamente al cierre del famoso poema “El apogeo del apio” del ciclo “Tres cantos
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materiales” de Neruda. Henriquez establece que su poema, como “la rosa de la tie-
rra” del poema de Neruda, emerge del mundo material a través del poeta para formar
parte del mundo concreto como objeto en si y no como vano reflejo de la Naturaleza.

De esta manera, Rosa de Tierra pone en tela de juicio las poéticas de toda
indole que se rigen por la practica milenaria de la mimesis aristotélica, postura con-
testataria intrinseca de la estética vanguardista en general. Henriquez adopta la idea
de romper con la imitacién de la Naturaleza o la representacion mimética para aban-
donar su modo inicial de hacer poesia, una poesia sensorial e impresionista, cuyo
motivo principal era captar escenas criollas en las que el paisaje solia ser el protago-
nista. En la trayectoria poética de Henriquez, la transicién de un modo de poetizar a
otro se evidencia de una forma dramatica. De espinelas, sonetos y romances de fuer-
te sabor lorquiano pasa a la prosa poética que se contempla a si misma y abre paso al
poema como objeto auténomo en la linea huidobriana.

La técnica que adopta Henriquez para llevar acabo dicho proyecto
desacralizador del quehacer mimético de la poesia, la cual se teje a base de un liga-
z6n inquebrantable (el signo) entre significante y significado y, por extension, la
palabra y la cosa, emerge de las experimentaciones poéticas de la vanguardia. Las
cosas de la imaginacion que la razon o el je ne sais quoi de la mente juzgue dignas de
pasar al papel, seran aquellas que participaran en la ilusién de un mundo paralelo al
mundo sensible, el nuestro. El dictamen creacionista de “inventar mundos nuevos”
requiere la desconexion del signo que atna la palabra y la cosa, y al desubicar el
sentido de la palabra se altera impredeciblemente todo significante relacionado con
ella (Huidobro, 391). La alteracion causada por la intervencion constante del poeta
produce un nuevo sistema con significantes des-familiarizados por la nueva relacion
que guarda una palabra con otra. Dicho sistema inventado es un Novus Mundus que
el poeta inaugura y da a entender a través de sus poemas.

Henriquez enfatiza el origen y aspecto inmaterial de la nueva realidad o la
desligazon entre su poesia y la Naturaleza, al separarse fisicamente de la transcrip-
cion. En este sentido, lo real no es necesariamente lo material o lo que se aprehende
con los cinco sentidos, sino lo jamas percibido que se logra producir en el lector por
primera vez. “Crear, crear y crear” reza el mantra del creacionismo (Huidobro, 1338-
9). Paraddjicamente, dicho mundo nuevo solo puede transmitirse dandole cuerpo a
unos de sus artefactos, el poema como objeto autonomo en el mundo sensible.

Henriquez revela un didlogo con el creacionismo que aunque pueda negarse
en el contenido y la composicion de Rosa de Tierra, se hace mas transparente con la
performance. Henriquez, como poeta que quisiera irrumpir en la modernidad con una
poética jamas estrenada en la Republica Dominicana, se empefia en dejar un registro
extraliterario en la ‘produccién’ de Rosa de Tierra para marcar la diferencia que exis-
te entre su obra y todas las que la preceden, incluso las suyas mismas. Consciente de
dicha novedad literaria que solo puede comprobarse textualmente, y sumamente atento
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a su trascendencia como Autor en las letras dominicanas, Henriquez escenifica una
performance que se identifica con la imagen aural de Huidobro, cuyo papel en la
literatura chilena es andlogo al que Henriquez quisiera emular en la literatura domi-
nicana. Todo esto sugiere que parece improbable que Henriquez desconociera la
obra de Huidobro, por la estrecha relacién, amigable y profesional, que tenia con un
admirador profundo del vate chileno: Alberto Baeza Flores, el transcriptor designa-
do vy, a la vez, voluntario de Rosa de Tierra.
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RESUMEN / ABSTRACT

Rosa de tierra se recuerda como hito literario en la poesia dominicana, porque en ella irrumpe la
poética que abandona la representacion de la realidad. Arguyo que el autor evoca a Vicente Huidobro en
la primera transcripcion de “Rosa de tierra”, la cual interpreto como una performance, porque revela
una curiosa estrategia de autor: la de emparentarse, en términos literarios, al gran poeta chileno.
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PaLaBras cLAVE: Vicente Huidobro (1893-1948), Rafael Américo Henriquez (Santo Domingo 1889-
1968), Rosa de tierra (1944).

THE DOMINICAN RHAPSODIST, THE CHILEAN SCRIBE AND THE ROSE THAT WOULD FLOURISH
IN QUISQUEYA ISLAND

Rosa de tierra marks a watershed moment in the literary history of the Dominican Republic for it
introduces a non-representational poetics into Dominican letters. [ argue that the poet evokes Vicente
Huidobro in the first transcription of “Rosa de Tierra”, an act I read as a performance because it
belies the author's curious strategy of establishing legitimacy by equating himself, in terms of literary
innovation, to the great Chilean poet.

KEy worps: Vicente Huidobro (1893-1948), Rafael Américo Henriquez (Santo Domingo 1889-1968),
Rosa de tierra (1944).
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