ANALES DE LITERATURA CHILENA
Afio 2, Diciembre 2001, Namero 2, 65-80

“EL CHIFLON DEL DIABLO” DE BALDOMERO LILLO,
ALEGORIA DE LA NACION CHILENA MODERNA

J. P. Spicer-Escalante
Oakland University, Rochester, Michigan

“Nations, like narratives, lose their origins in the myths of
time and only fully realize their horizons in the mind’s eye”.
Homi K. Bhabha'.

“La modernizacién era una utopia proyectada por el grado de
formalidad que proveia la escritura en un mundo carente (aun-
que ya deseante) del saber cientifico, propiamente moder-

no”.
Julio Ramos?.

La tendencia de la critica tradicional en torno al tema del naturalismo literario
hispanoamericano ha sido la de hacer hincapié con cierta terca insistencia en lo que
considera el estrecho e ineludible nexo entre el naturalismo francés y las obras que
conforman el canon naturalista hispanoamericano. Una implicacién que nace de esta
conjetura es que las obras de los escritores naturalistas hispanoamericanos son solo
una imitacién del modelo naturalista francés. Debido a esta caracterizacion, se le ha
negado al naturalismo hispanoamericano la categoria de escuela y se ha tachado de
“imitadores de Zola” a gran parte de los escritores naturalistas de Hispanoamérica
(Franco, pp. 122-123). Las limitaciones hermenéuticas de esta visién son faciles de
percibir, pues, es obvio que tal postura reduce el arte narrativo del escritor naturalis-
ta hispanoamericano al plano de la mera mimesis estilistico-temdtica de los famosos
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romans a clef de Emile Zola y de los hermanos Goncourt. Esta percepcién del
naturalismo ignora que esta corriente literaria haya logrado formar escuela en algu-
nos paises, como, por ejemplo, Argentina, Chile y México, y que haya tenido una
enorme influencia tanto en los escritores modernistas como en los escritores que
cultivaron el criollismo en la novela regional®. En suma, esta carente visién impide
el desarrollo de una apreciacién mds amplia del corpus naturalista hispanoamerica-
no, en general, y de su diversidad estilistica y temdtica en particular.

Esta caracterizaci¢n reduccionista del naturalismo hispanoamericano como
simple extensién del naturalismo europeo es doblemente infeliz en el caso del por-
taestandarte del naturalismo chileno, Baldomero Lillo (1867-1923). Esto se debe a
un parentesco general de preceptos literarios entre Lillo y Emile Zola, y a la estre-
chez temdtica entre la coleccion de cuentos del chileno —Sub terra (1904)-y la obra
cldsica de maestro francés, la novela Germinal (1884): la vida de los mineros. De
hecho, hasta la actualidad, no escasean las comparaciones —implicitas y explicitas—
de los cuentos de Lillo y la novela de Zola debido a esta coincidencia temética®.
Pero, la existencia de una temdtica comin no expresa la totalidad de una obra. Un
ejemplo claro de este hecho es el cuento “El chiflén del diablo” de Sub terra. Esta
joya de la cuentistica chilena decimondénica se destaca no solo por la brutal evoca-
cién realista de la existencia terrenal del minero chileno —hecho que lo asemeja a
Germinal- sino también por la representacion figurada de la nacién chilena moder-
na que ofrece y el contradiscurso critico que ésta encierra en relacion con el discurso
progresista del liberalismo. Mi estudio pretende, por lo tanto, caracterizar el entorno
minero en “El chiflén del diablo” y caracterizar el proyecto contradiscursivo que

? Pienso principalmente en el cuento “El fardo” del maestro nicaragiiense, escrito durante
su estancia en Chile y publicado en Azul. En términos de la relacién entre el naturalismo y el
criollismo en Chile, ver Fein, p. 24.

¢ Cabe destacar que mi objetivo aquf no es intentar probar ni la validez de las conjeturas de
la critica tradicional sobre el naturalismo hispanoamericano ni el apego de la escuela naturalista
hispanoamericana a las normas naturalistas europeas. M4s bien, quisiera situar al escritor
naturalista dentro de una trayectoria sociocritica general existente, en realidad, desde el siglo
XVIII en adelante. Para un listado de las cualidades especificas del naturalismo
hispanoamericano, ver Ara, pp. 7-10.

* Ver, por ejemplo, Anderson Imbert, p. 384; Franco, p. 251; Fein, p. 24; Menton, pp. 146-
147; Silva Castro, pp. 348-349; Walker, pp. 131; Durédn Luzio, p. 64; Morales Toro, pp. 89-91;
Montes y Orlandi, p. 91; Ball, p. 329; Sedgwick, pp. 321-328; Brown, pp. 47-51.
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opera en este cuento de Lillo en términos del concepto de nacién moderna®. Ade-
mds, como extension del ideario de Lillo, quisiera investigar la vigencia posmoderna
de la visién del autor en “El chiflén del diablo”. Yo arguyo que este cuento es, en
realidad, una especie de alegoria de la nacién chilena moderna con implicaciones
plenamente relevantes para el Chile de la época posmoderna.

La ctapa de posindependencia del siglo XIX representa para Latinoamérica
—-mds alld de una ruptura axiomadtica notable con todo lo que implica el término
colonia—un periodo de gran evolucién y metamorfosis en términos de la politica, los
principios econémicos, y las nociones de cultura y sociedad en vigencia. Con distin-
tos grados locales de estabilidad politica, social y econémica —y una fe inalterable en
el principio organizador del liberalismo y su extension, el positivismo— las élites
politicas de Latinoamérica procuraban lograr el progreso a base de lo que Matei
Calinescu ha llamado la modernidad burguesa’. Es decir, por medio de una
implementacién de medidas enfocadas en el progreso y relacionadas tanto con los
logros materiales como con los avances epistemoldgicos —de origen europeo y nor-
teamericano— los lideres politicos hispanoamericanos pretendian conducir a sus jo-
venes naciones hacia el futuro glorioso de la edad moderna. El papel del literato-
politico en este proceso modernizador era fundamental. Hacfa falta, pues, escribir la
nacién —in medias res— que pugnaba por nacer en el espacio poscolonial, esa “repi-
blica de las letras” (Ramos, p. 50) en busca de formacién como un texto atin indefini-
do que surge en la imaginacién del escritor®. El espacio geoliterario hacia eco propa-
gandistico estridente, entonces, de los suefios modernizadores del aparato politico

¢ Para mi, el término discurso define un ideario particular expresado en forma textual. Un
contradiscurso es, por lo tanto, un discurso que se opone a este ideario textual. En términos del
caso particular de Lillo, el discurso liberal opera como un ente hegemoénico en la Latinoamérica
decimonoénica; el contradiscurso del naturalismo se opone a este discurso organizador.

7 Para Calinescu, la modernidad burguesa se concentra en “The doctrine of progress, the
confidence in the beneficial possibilities of science and technology, the concern for time (a
measurable time, a time that can be bought and sold and therefore has, like any other calculable
equivalent in money), the cult of reason, and the ideal of freedom defined within the framework
of an abstract humanism, but also the orientation towards pragmatism and the cult of action
and success...kept alive and promoted as key values in the triunphant civilization established
by the middle class” (pp. 41-42).

§ Ver Bhabha, pp. 2-3. Segiin Sommer, “When the job of writing America seemed most
urgent, the question of ultimate authority was bracketed in favor of the local authors. They
didn’t necessarily worry about writing compensatory fabrications as fillers for a world of gaps.
Empty spaces were part of America’s demographic and discursive nature. The continent seemed
to invite inscription” (p. 10).
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liberal®. Las narrativas ejemplares —las obras canénicas del siglo XIX, como Amalia,
Maria, y Martin Rivas— servian, entonces, como portavoces de las pretensiones de la
élite politico-literaria, ostentando la creacién de un imaginario nacional a la vez
mitico y moderno (Alonso, p. 17). A través de ellas, pues, se inscribia en el espacio
de la nacion hispanoamericana moderna el texto de su propia existencia.

El caso particular de Chile no se aleja de esta trayectoria general. Al contra-
rio, mds bien confirma la vigencia de la fusién entre arte y politica. Es decir, en Chile
también se manifiesta una notable fe en el credo liberal, como se ve, por ejemplo, en
el perfodo que abarca los gobiernos de Diego Portales y de José Manuel Balmaceda.
En esta etapa el pafs se ordena bajo el estandarte del liberalismo democrético: “Chi-
le, desde Portales hasta Balmaceda, ofrece un rostro austero y firme, algo militar,
aunque no militarista. Modelo de organizacion civil, parece haber hallado el equili-
brio justo entre una autoridad estable y una libertad discreta que permite avanzar”
(Alone, p. 13). A pesar de los conflictos que padece el liderato politico chileno desde
la no tan remota experiencia de la independencia —como, por ejemplo, los conflictos
internos de la década de 1850 y la Guerra del Pacifico de 1879-1883— los resultados
materiales de esta fe en el liberalismo eran notables. Chile experimenta un boom
econdémico debido principalmente a la implementacién de medidas liberales, como,
por ejemplo, la inversién en nuevas formas tanto de los medios de desarrollo como
del saber. Una clara prueba del auge liberal es que para 1860, el pais ya ocupaba el
primer lugar en el mundo en términos de la exportacion de cobre (Bushnell y Macauley,
p. 234), contando también con importantes inversiones de capital extranjero para
expandir la extraccién minera. Con la relativa estabilidad politica y econémica de la
época después de 1850, Chile se torna, pues, modelo del éxito progresista liberal,
hecho que también se nota en la literatura de la época en cuestion. Como ha sefialado

° Como senala Julio Ramos en Desencuentros de la modernidad en América Latina, la
relacién entre la literatura y las aspiraciones politicas modernizadoras era de una gran intimidad
ideol6gica: “Asf entre las letras y el proyecto modernizador, que encontraba en la escritura un
modelo de racionalidad y un depésito de formas, habia una relacién de identidad, no simplemente
de ‘reflejo’ o semejanza” (p. 50).

19Es decir, la infraestructura nacional, los ferrocarriles, la novisima tecnologia del telégrafo.
E. Bradford Burns sefiala que “The concern with improved transportation and communication
symbolized the dedication to progress. To a large extent, material advances measured
modernization. How many miles of railroads, how much horsepower generated by steam engines,
how many tons handled per hour in the ports, how many miles of telegraph wires? The higher
the number given in response to these questions, the greater was the progress which the nation
could credit itself” (137). Bushnell y Macauley agregan que “...Chile in any number of ways
became the principal success story among the former Spanish colonies” (p. 108).

“EL CHIFLON DEL DIABLO” DE BALDOMERO LILLO 69

Doris Sommer con respecto a la novela nacional chilena decimonénica por antono-
masia, Martin Rivas (1862) de Alberto Blest Gana, “Everything ends well in the
main plot ... just as everything could be construed as coming out all right for Chile’s
ruling elite in the political struggles of the preceding decade” (p. 204). La novela
anuncia, entonces, el final feliz de la época de consolidacién nacional chilena.

No obstante, las tensiones que surgen en la época finisecular delatan el co-
mienzo del fin de la feliz experiencia del liberalismo chileno. Como sefialan Hugo
Montes y Julio Orlandi, “el afdn de lucro, la ostentacién, originan una escala de
valores en que el dinero, obtenido de cualquier modo, constituye el peldafio supremo
de las aspiraciones sociales” (p. 87). Es decir, el progreso que acompafia la llegada
de la modernidad es material; el progreso engendra, en realidad, lo que se puede
percibir como una divisiva perversion del ethos nacional, lo cual genera un estado de
ruptura en la sociedad chilena finisecular: “Desde el dltimo cuarto del siglo pasado,
la vida social chilena empez6 a experimentar cambios profundos en sus cuadros
tradicionales” (Montes y Orlandi, p. 87). Estos cambios crean “una atmdsfera de
efervescencia e inestabilidad que repercute en las bases mismas de las clases con-
vencionales” (Montes y Orlandi, p. 87). Por lo tanto, empieza a notarse —oculta por
mucho tiempo detrds del antifaz cada vez mds transparente del liberalismo— una
notable polarizacién antagénica entre la clase obrera y la burguesia capitalista. Este
antagonismo social repercute en las letras, pues, el papel del literato se transforma.
Producto de circunstancias nuevas, la literatura se vuelve comprometida (Montes y
Orlandi, p. 87). La produccidn literaria de la agrupacién de escritores que nace —la
Generacion de 1897- se enfoca, entonces, en una realidad circundante de ruptura
que presenta y denuncia lo que podria llamarse un cisma social nacional. Es decir, la
cambiante realidad de la sociedad chilena moderna —evolutiva y en estado de crisis
moral, social y politica por la carencia de valores producida por el boom econémi-
co— genera una reaccion literaria de conflicto y rechazo. Ante este estado de ruptura
que produce la creciente polarizacién social de Chile, entonces, la pluma del escritor
se torna el arma predilecta de la militancia, y la literatura, una declaracién de guerra
contra la hegemonia burguesa capitalista.

Uno de los mayores exponentes de esta generacion literaria es Baldomero
Lillo, un escritor que vivié de cerca las vicisitudes de la sociedad chilena finisecular
cuya obra se ha descrito como de un “realismo social y proletariado”. De la regi6n
minera cerca de Lota, conoce las condiciones laborales relacionadas con la explota-
cion capitalista de las minas de carbon durante la juventud; al llegar a Santiago en
1898, presencia el comienzo de los conflictos entre el gremio obrero y los industria-
les burgueses que desembocan mds adelante en huelgas violentas en todo el pafs.
Sus cuadros mineros de Sub terra (1904) son notables porque son una toma fotogra-
fica de la otra realidad nacional chilena: la de las entrafias de la bestia capitalista de
las minas de carbén que explota al obrero desdichado. El caso especifico de “El
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chiflén del diablo” —una suerte de alegoria de la nacion chilena moderna— es particu-
larmente relevante en términos de la desmitificacién del mecanismo capitalista de
produccién que Lillo manifiesta'’. Este hecho se debe a que el cuento ofrece una
perspectiva diferente del progreso liberal —una visién dialéctica entre el aparato ex-
plotador (el sistema capitalista) y el explotado (los mineros y sus respectivas fami-
lias)— la cual constituye una respuesta militante al discurso organizador liberal de la
nacién chilena moderna.

“El chiflén del diablo” se centra en la vida de un barretero chileno de una
mina de carbén llamado Cabeza de Cobre y de su madre, Maria de los Angeles'2. La
situacion que plantea Lillo en particular para desmitificar el sistema capitalista —que
se basa en, permite y fomenta la opresion econémica- es el despido del joven prota-
gonista y de un colega, producto de una reaccién empresarial a los vaivenes del ciclo
economico. El resultado de esta situacion al final del relato es la tragica muerte de
estos dos personajes y el suicidio de la madre del joven minero.

Descrito como un “muchacho de veinte afios escasos, pecoso, con una abun-
dante cabellera rojiza” (p. 65) de “baja estatura, fuerte y robusto” (pp. 65-66), la
vitalidad juvenil y la fuerza fisica que posee Cabeza de Cobre se yuxtaponen a la
edad avanzada y la debilidad de su compafiero de trabajo al que el narrador ni le
distingue nombre propio: “El otro, més alto un tanto flaco y huesudo, era ya viejo, de
aspecto endeble y achacoso” (p. 66). Es decir, ante la comparacién con su colega
mayor, el joven protagonista es retratado como el paradigma del minero del futuro:
joven, fornido, y vigoroso. El mensajero del despido es “el capataz de turno” (p. 65),

! La ‘alegorfa’ se define tradicionalmente como un texto con dos —o mds— niveles de
significacion. Yo extiendo esta definicién para describir una estructura narrativa que se compone
de discursos que son inextricables los unos de los otros a guisa de la famosa tira de Mébius. En
el caso de “El chifl6n del diablo,” éstos son un discurso critico no solo de la realidad de 1a vida
de los mineros chilenos, sino también un discurso desmitificador que cuestiona las raices de la
nacion chilena moderna, producto de la modernidad burguesa. Toda referencia textual de este
cuento aqui incluird la paginacién correspondiente entre paréntesis en el texto.

2 El uso de la sinécdoque metonimica para referirse al protagonista es una obvia ironia del
autor cuya importancia se ve al final del cuento.

" La falta del nombre del colega al lado del nombre del protagonista forma parte del juego
binario entre la definicién y la indefinicién —la concreci6n y la abstraccién— que caracteriza las
descripciones de Lillo en este cuento. Este hecho también se ve en relacién con la definicién de
los personajes de Cabeza de Cobre y de su madre en comparacién con la indefinicién de las
masas mineras y sus familias, y de la definicién del capataz chileno en comparacién con la
indefinicion de su jefe, un ingeniero inglés.
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el escribiente chileno de una compafifa minera inglesa'*. El es un hombre “impasible
y severo” (p. 66) de “ojeada penetrante” (p. 65) cuyo cargo principal es confirmar el
arribo diario de los mineros al lugar de trabajo, anotando en su registro cuando la
“carga humana” (p. 65) llega y después desaparece, por medio de un ascensor, por la
“abertura hiimeda” (p. 65) que conduce a las entrafias de la mina’®. Pero, sus deberes
van mas alld de la mera ennumeracién de los mineros; incluyen, pues, la representa-
cién de las estrategias comerciales de la empresa minera. Al anunciarles a Cabeza de
Cobre y su colega la decisién de no ocuparlos mds en el sector de la mina donde han
trabajado —tras obligarles a esperar “algunos minutos de silenciosa espera” (p. 66),
hecho que define su hegemonia con respecto a los mineros— les ofrece solo la forma-
lidad de una peticién de perdén formulaica y una justificacién rudimentaria del re-
pentino desplazo laboral de los jornaleros: “Siento decirles que quedan sin trabajo.
Tengo orden de disminuir el personal de esta veta”(p. 66). Ante la situacidn, el
obrero mayor pregunta sobre su ocupacién en otro sector de la mina; el capataz le
contesta “con tono serio” (p. 66): “Lo veo dificil, tenemos gente de sobra en todas
las faenas” (p. 66). Ante la suplicante insistencia del obrero en términos de su dispo-
sicién hacia el trabajo —“Aceptaremos el trabajo que se nos dé; seremos torneros,
apuntaladores, lo que usted quiera” (p. 67)— el capataz explica que el acto de cesacién
se debe a una disminucién en el consumo de carbén: “...si los pedidos de carbén no
aumentan, habrd que disminuir también la explotacién en ... otras vetas” (p. 67).
Percibe el obrero —una estrategia de Lillo para mostrar que el minero no es ingenuo,
pues mira al capataz con una “amarga e irdnica sonrisa” (p. 67)— que la respuesta del
escribiente es solo un ardid para lograr que trabajen los mineros en una veta nueva
conocida por sus peligros: “Sea usted franco, don Pedro, y diganos de una vez que
quiere obligarnos a que vayamos a trabajar al Chiflén del Diablo” (p. 67). Como
sefiala el narrador, esta veta tiene “una siniestra fama” (p. 68). Abierta para explotar
el mineral de un filén recientemente descubierto, “se habian en un principio ejecuta-
do los trabajos con el esmero requerido” (p. 68). Pero, al alcanzar mayores profundi-
dades durante la explotacidn, se habia vuelto cada vez mds porosa la roca y habian
aumentado las filtraciones de agua, “haciendo muy precaria la estabilidad de la te-
chumbre” (pp. 68-69). Sujeta su explotacién a las leyes econémicas del capitalismo

' La transitoriedad es una de las caracteristicas m4s notables de las sociedades en evolucién
hacia la modernizacién. A través del uso aqui del calificativo adjetival ‘de turno’ para describir
al escribiente, Lillo muestra que el escribiente es un ente transitorio en el proceso de explotacién
minera capitalista, lo cual significa que €l también puede ser ‘despedido’ como los mineros.

15 La mina aqui, entonces, es una prefiguracién del escenario y la temética de la novela
regional posterior.
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—pues “lainmensa cantidad de maderas que habia que emplear en los apuntalamientos
aumentaba el costo del mineral de un modo considerable” (p. 69)- se invirtié poco
en el mantenimiento de la mina: se revestia, “pero con flojedad, economizando todo
lo que se podia” (p. 69)'¢. Los resultados de este mi6pico proceder comercial —como
sefiala Lillo con un ir6nico juego de palabras en torno a la extraccion— reflejan que
este sistema de explotacién es dafiino no tanto para la empresa minera, sino para los
mineros quienes corren un gran riesgo al trabajar alli: “Continuamente habia que
extraer de allf un contuso, un herido y también, a veces, algin muerto aplastado por
un brusco desprendimiento de aquel techo falto de apoyo” (p. 69). Es decir, aunque
los mineros “empezaron a rehuir las tareas en el mortifero corredor” (p. 69), 1a com-
pafifa habia acudido a las leyes del mercado laboral para seguir con la explotacion de
la veta. Vencia la resistencia de los obreros necesitados “con el cebo de unos cuantos
centavos mds en los salarios” (p. 69) y la explotaci6n de la nueva veta continuaba'’.
No obstante, el resultado final de la estrategia comercial de la compafiia minera era
infeliz para los obreros. Luego de ofrecer mayores incentivos para trabajar en la veta
mortifera “cl alza de jornales fue suprimida sin que por esto se paralizasen las fac-
nas, bastando para obtener ese resultado el método puesto en practica por el capataz”
(p. 69)™%. Es decir, no habfa ninguna mejora al largo plazo en términos del bienestar
material del obrero, pero si en términos del peligro de vida.

La respuesta del empleado de la compafiia minera con respecto a la ocupacion
laboral de Cabeza de Cobre y su colega se torna, entonces, una explicacion de las
leyes intrinsecas del mercado laboral capitalista. Estas se basan en una interpreta-
cién liberal de la humanidad, donde todo estd sujeto a una nocién racionalizadora de
los intereses individuales —de los obreros y de la “Compafifa,” que actia como un
individuo— y la maximizacién del bienestar material: “Aqui no se obliga a nadie. Asi
como ustedes son libres para rechazar el trabajo que no les agrada, la Compaiiia, por
su parte, estd en su derecho para tomar las medidas que mas convengan a sus intere-
ses” (p. 67). Para ayudar a los obreros a “salir del paso” (p. 67) —una téctica cuyo
resultado final los obreros ya conocen- el capataz les ofrece una potencial solucion

16 Este tipo de explotacién minera refleja, entonces, el ethos de la época en que se vivia con
un frenesf casi hedonista: aprovechar las riquezas minerales es mas un saqueo que una inversion
a largo plazo.

17 E] énfasis es mio. O sea, el término extraer aqui no se relaciona con el principal objetivo
de la mineria, sino con el resultado nocivo de la explotacion minera: las lesiones fisicas y la
muerte.

18 O sea, Lillo se alza en el texto no solo como critico social, sino también como
desmitificador econémico de las leyes capitalistas del mercado laboral, basadas en el liberalismo.

“EL CHIFLON DEL DIABLO” DE BALDOMERO LILLO 73

a su situacién: “Hay en el Chiflén nuevo o del Diablo como ustedes lo llaman, dos
vacantes de barreteros, pueden ocuparlas ahora mismo, pues mafiana serfa tarde” (p.
67). Es decir, el capataz es conocedor de su arte; sabe que la compafiia lleva la
ventaja del poder laboral al fin y al cabo, puede aparentar un interés personal en el
bienestar de los mineros. Su estrategia —como sefiala el narrador y como acierta el
colega mayor de Cabeza de Cobre- es solo una artimafia. Como muestra del fatalismo
de los obreros, aceptan el trabajo porque “Entre morir de hambre o aplastado por un
derrumbe, era preferible lo dltimo: tenia la ventaja de la rapidez” (pp. 67-68)'. Por
lo tanto, Cabeza de Cobre y su compafiero se dan cuenta de que no hay otra salida
sino aceptar la propuesta del capataz y sumarse al corpus de mineros en el Chiflén
del Diablo: “Fatalista, como todos sus camaradas, creia que era indtil tratar de
substraerse al destino que cada cual tenfa de antemano asignado” (p. 72). En este
caso, los mineros aceptan el trato no porque crean que seria de beneficio sino porque
estdn “resueltos a seguir su destino. No habia medio de evadirse” (p. 67). Los mine-
ros deben, pues, “llenar los huecos que el fatidico corredor abria constantemente en
sus filas de inermes desamparados, en perpetua lucha contra las adversidades de la
suerte, abandonados de todos y contra quienes toda injusticia e iniquidad estaba
permitida” (p. 68). Este hecho muestra, pues, el grado de enajenacién y deshuma-
nizacién existente en términos de los mineros. Lillo utiliza este ejemplo en particular
para denunciar los abusos llevados a cabo por los duefios de los medios de produc-
cién en contra de los mineros.

Sin embargo, en términos de la textualidad, la situacion laboral de los mine-
ros del Chiflén del Diablo posibilita un uso desmitificador —relacionado con el pro-
yecto contradiscursivo de Lillo en torno al tema de la humanizacién de los protago-
nistas— de los espacios de la obra. En el primer ‘cuadro’ del cuento se caracteriza
mads bien al capataz y al colega de Cabeza de Cobre; ni el joven minero ni Maria de
los Angeles tienen un perfil notable. Pero, en el segundo ‘cuadro’ —el 4mbito domés-
tico— estos ultimos personajes florecen, mostrando su agencia como protagonistas
del cuento. El narrador comienza con el proceso humanizador de Cabeza de Cobre
enfatizando, pues, el hecho de que a la noche —después de llevar a cabo la facna
nueva en el filén peligroso— el joven estd “grave, meditabundo” (p. 69), y “silencio-
80, abstraido en sus pensamientos” (p. 71). Como sabe que su madre estd “siempre

1 La reflexién que sigue —que discurre sobre la pobreza de la vida en el campo— extiende la
critica social de Lillo a incluir la pésima situacién de la labor campestre en la época: “;Y
adonde ir ... En las chozas de los campesinos el hambre asomaba su pélida faz a través de los
rostros famélicos de sus habitantes, quienes se veian obligados a llamar a las puertas de los
talleres y de las fébricas en busca del pedazo de pan que les negaba el mustio suelo de las
campifias exhaustas” (p. 68).
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temerosa de una desgracia” (p. 70) en la mina, solo responde en monosilabos a “las
carifiosas preguntas que le hacfa su madre sobre su trabajo del dia” (p. 69)%. La
referencia a la naturaleza de las indagaciones de la madre del minero también indica,
pues, que este proceso humanizador se extiende a Marfa de los Angeles. El narrador
presenta, pues, una extendida descripcion pseudohagiogréfica de la matrona, carac-
terizada ampliamente por la referencia onomdstica a la Virgen cristiana tan aparente
en su nombre. Ella es una mujer cuyo “rostro muy pélido, tenfa una expresion resig-
nada y dulce que hacfa mds suave aiin el brillo de sus ojos himedos, donde las
lagrimas parecian estar siempre prontas a resbalar” (p. 70). Cabeza de Cobre es para
ella “su tnico bien, el dnico lazo que la sujetaba a la vida” (p. 70). Ademds, Lillo
establece el nexo intimo entre ella y la explotacién minera basado en el concepto del
destino. Ella es una especie de matriarca minera: “Hija y madre de mineros, terribles
desgracias la habfan envejecido prematuramente. Su marido y dos hijos muertos,
uno tras otro, por los hundimientos y las explosiones del grist, fueron el tributo que
los suyos habfan pagado a la insaciable avaricia de la mina” (p. 70)%'. La descripcién
de Marfa de los Angeles se extiende a la caracterizacién de una creciente
concientizacién por parte de la anciana. Lillo la convierte en portavoz de su propio
ideario en términos de las disparidades sociales existentes debido al capitalismo,
cuando ella reflexiona sobre “el porqué de aquellas odiosas desigualdades humanas
que condenaba a los pobres ... a sudar sangre para sostener el fausto de la inttil
existencia de unos pocos” (p. 70)*. Esta meditacién conduce, pues, a la praxis de la
caridad. Durante la visita a su casa de una vecina joven cuyo marido qued6 herido en
el malhadado chiflén, la madre de Cabeza de Cobre le regala pan y sopa, poniendo
“ambas d4divas en manos de la joven” (p. 72) para aliviar su hambre. El comentario
de la joven al partir con los alimentos —“La Virgen se lo pagard” (72)- reafirma el
claro nexo metonimico entre la anciana y la madre de Dios ante las pretensiones del
capitalismo, hecho que se ve en la tristeza de la anciana ante la situacién de la veci-
na. En un retrato de una clara plasticidad estética, Lillo recurre a la imagen de las

20 Como contrapunteo entre la concreci6n y la abstraccion, se describe el entorno doméstico
del joven, el cual se distingue de las demés casas de familias mineras: “En ese hogar humilde
habia cierta decencia y limpieza, por lo comiin desusadas en aquellos albergues, donde, en
promiscuidad repugnante, se confundian hombres, mujeres y nifios y una variedad de animales”
(pp. 69-70).

21 Bg decir, existe una suerte de relacién econémica entre los explotados y los medios de
explotacién donde el minero entrega su vida por satisfacer la codicia de la burguesia.

22 Estas reflexiones desembocan en una mezcla irénica de imagineria capitalista y religiosa.
Ella vive en “perpetua zozobra por la suerte de los seres queridos, cuyas vidas eran el precio
tantas veces pagado, del pan de cada dia” (p. 70). El énfasis es mio.
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lagrimas que se deslizan por “el palido rostro de la anciana” (p. 72) para describir la
reaccion de la mujer a la situacién de la joven y su marido. Esta imagineria de sufri-
miento maternal/virginal prefigura la tragedia del dénouément del cuento donde se
produce una serie de imdgenes —utilizadas por Lillo con un propdsito obviamente
desmitificador— relacionadas con el tltimo cspaci6 del cuento: el entorno alrededor
de la boca del pique minero.

El dia de su muerte, Cabeza de Cobre parte para el trabajo “sin comunicar a su
madre el cambio de faena efectuada el dia anterior” (p. 72). Es decir, su madre atn
desconoce que ha pasado a trabajar en el Chiflén del Diablo. En su proceso
desmitificador, Lillo presenta, primero, un cuadro de grandes cualidades estéticas, al
describir la mafiana del catastréfico accidente en la desdichada veta. Al abrir la puer-
ta de su casa esa ultima mafiana de su vida, Maria de los Angeles se queda “encanta-
da de la radiante claridad que inundaba los campos. Hacfa mucho tiempo que sus
ojos no veian una mafiana tan radiante” (p. 73). El cielo es un cuadro modernista:
“Un nimbo de oro circundaba el disco del sol que se levantaba sobre el horizonte,
enviando a torrentes sus vividos rayos sobre la himeda tierra, de la que se despren-
dian por todas partes azulados y blancos vapores” (p. 73). Tras caracterizar la luz del
sol de “suave como una caricia” (p. 73), Lillo empieza a minar la imagen, pues nota
el narrador que el sol derrama “un soplo de vida sobre la naturaleza muerta” (p. 73).
Pero, 1a toma fotografica que ofrece Lillo —una especie de panning hacia la siguiente
serie de imdgenes, lo cual produce una sensacién de ruptura— enfoca esta naturaleza
muerta que consiste en “los invélidos de la mina, los vencidos del trabajo” (p. 73).
Esta imagen presenta, pues, “Algunos viejos, apoydndose en bastones y muletas,
aparecieron bajo los sucios corredores, atraidos por el glorioso resplandor que ilumi-
naba el paisaje” (p. 73). Lillo utiliza la combinacién de estos cuadros —la mafiana
radiante estropeada por la imagen de los mineros viejos y enfermos, una suerte de
bagazo humano- para manifestar la ponzofiosa irrupcion de la modernidad y la sen-
saci6én de ruptura que acarrea. Este proceso de ruptura —visto a través de la presenta-
cion de los cuadros progresivamente chocantes— sirve como introduccién a la dltima
escena en la que se produce el accidente en la mina que resulta en la trdgica muerte
de Cabeza de Cobre y de otros dos mineros, y en el suicidio de Marfa de los Angeles.

Cerca del mediodia, “el breve repique de la campana de alarma” (p. 74) rom-
pe la calma reinante y sacude a las mujeres de los mineros quienes se encuentran
preparando “las cestas de la merienda para los trabajadores” (pp. 73-74). La sirena
produce una notable reaccidn fisica en Maria de los Angeles a quien “el aguijén del
terror galvanizaba sus viejos misculos y todo su cuerpo se estremecia y vibraba
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como la cuerda del arco en su maximum de tensién” (p. 74)%. Corriendo hacia la
plataforma cerca de la apertura de la mina, Marfa de los Angeles se suma a las masas
de mujeres que gritan “pidiendo noticias de sus deudos, del nimero de muertos y del
sitio de la catdstrofe” (p. 75). Lillo pone en boca de las mujeres su propio grito
estentdreo de reclamo y denuncia. Al aparecer y desaparecer, echando “algunas bo-
canadas de humo y volviendo la espalda” (p. 76) el representante de la compaiiia
minera —un ingeniero inglés “corpulento, de patillas rojas y con la indiferencia que
da la costumbre” (p. 75)— gritan al unisono “jAsesinos, asesinos!” (p. 76). Pero, “de
repente cesa el “llanto de las mujeres” y reina un silencio sepulcral al subirse el cable
que debia traer a la superficie los caddveres atn no identificados de los caidos de la
mina, “la terrible incégnita que todos ansiaban y temian descifrar” (p. 77). Ante la
dificultad de la “extraccion de los caddveres” (p. 77) —otra ironia de Lillo- se produ-
ce el “clamoreo inmenso” (p. 77) de las multitudes al percibirse el coche fiinebre que
trae los muertos del pique. Reveldndose los caddveres uno por uno, finalmente se
describe —en forma de sinécdoque— el del joven minero: “Por entre los pliegues de la
tela que lo envolvia asomaban mechones de pelos rojos que lanzaban a la luz del sol
un reflejo de cobre recién fundido” (p. 78)%*. La reaccién materna es de esperarse:
“Maria de los Angeles, al percibir aquel livido rostro y esa cabellera que parecia
empapada de sangre, hizo un esfuerzo sobrehumano para abalanzarse sobre el muer-
to; pero apretada contra la barrera, s6lo pudo mover los brazos, en tanto que un
sonido inarticulado brotaba de su garganta” (p. 78). Luego del trauma inicial, per-
manece “inmovil en el sitio como herida por el rayo” (p. 78), una clara referencia a
la imagen de la luz esplendorosa del amanecer que el nuevo dia le habia brindado.
En otro ejemplo de panning cinematografco, Lillo enfoca a la protagonista. Los
grupos de mujeres se apartan y confirman el enfoque del autor en la protagonista con
su propio gesto visual: se vuelven hacia Maria de los Angeles “quien, con la cabeza

* Una vez mds se percibe el juego de definicion e indefinicién de Lillo, pues mientras se
individualiza la reaccién de la protagonista, Lillo caracteriza a las otras mujeres e hijos —presas
de la misma reaccién— como una masa cadtica y zoomoérfica: “Como los polluelos que,
percibiendo ... el rdpido descenso del gavildn, corren lanzando pitios desesperados a buscar un
refugio bajo las plumas erizadas de la madre, aquellos grupos de mujeres, con las cabelleras
destrenzadas, gimoteando, fustigadas por el terror, aparecieron ... empujandose y estrechdndose
... Las madres apretaban a sus pequefios hijos, envueltos en sucios harapos, contra el seno
semidesnudo, y un clamor que no tenia nada de humano brotaba de las bocas entreabiertas,
contraidas por el dolor” (p. 75). Aunque luego ella se incorpora a las masas de mujeres, no
pierde su identidad, como se ve al final del cuento.

24 O sea, el producto principal de Chile —l cobre- se convierte metonimicamente en ‘cobre
fundido’, la sangre de la clase obrera derramada en nombre del capitalismo.
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doblada sobre el pecho sumida en una insensibilidad absoluta” (p. 78) y la miran
intensamente, esperando una reaccion. A guisa de epilogo, Lillo resume el final
paulatinamente presagiado del cuento. Maria de los Angeles, “absorta en la contem-
placién del abismo abierto a sus pies” (p. 78), se lanza a las profundidades de la
mina: “Jamds se supo como salvo la barrera, detenida por los cables niveles, se la vio
por un instante agitar sus piernas descarnadas en el vacio, y luego, desaparecer en el
abismo” (p. 78). Se sacrifica, pues, en la “hambrienta boca del pozo de la cual se
escapaban bocanadas de tenues vapores ... el aliento del monstruo ahito de sangre en
el fondo de su cubil” (p. 78)%.

Mediante esta lectura de “El chiflén del diablo,” se puede ver, entonces, que
Baldomero Lillo desmitifica no solo las condiciones de vida de los mineros explota-
dos en las minas de carbén de principios de siglo, sino también las raices de su
miseria: el sistema capitalista, producto del liberalismo decimonénico, cuya exten-
si6n llega a nuestra actualidad. Asf, el autor convierte su texto literario en un impor-
tante texto social que presenta su ideario contradiscursivo el cual se opone al discur-
so organizador del liberalismo. A través del uso de esta forma de la alegoria en
particular —con el retrato de distintos “cuadros” y un juego textual entre la concre-
cién y la abstraccién— Lillo muestra, pues, que el sistema capitalista deshumaniza a
los seres humanos. El proceso de explotacién econémica capitalista se basa no solo
en la expansién econdmica como profetizaba la modernidad burguesa, sino también
en un proceso de reductio: los mineros —nobles, fuertes y deseosos de trabajar segin
Lillo— quedan reducidos en primer lugar a la objetivacion numérica por las politicas
de la compaiifa y, en segundo lugar, a los caprichos del ciclo de expansién/contrac-
cién econdémico, producto de las leyes del capitalismo. Como parte de este juego
capitalista, entonces, los mineros quedan sujetos a condiciones econémicas que es-
tdn fuera de su dominio. Esta hegemonia econ6mica también se extiende al capataz
chileno quien queda reducido a la categoria de verdugo que ejecuta los fallos admi-
nistrativos de la empresa minera —una suerte de titere de la explotacién extranjera—
quien también estd expuesto, al fin y al cabo, a la transitoriedad de los vaivenes del
ciclo capitalista. El agente explotador es, pues, el ingeniero inglés. Como represen-
tante de los intereses extranjeros —y de una cobarde y calculadora indiferencia— él se
convierte en emblemadtico violador de las riquezas naturales chilenas, no el paradig-
ma del desarrollo capitalista. El infeliz producto de esta explotacién deshumanizadora

*» La coincidencia entre las ‘bocanadas de humo’ del ingeniero inglés y las ‘bocanadas de
tenues vapores’ de la mina no son una mera casualidad. Esta relaciéon metonimica establece un
nexo intimo entre la explotacioén extranjera de la mina y la conversién de ésta en una suerte de
cementerio minero.
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son los mineros —heridos y abandonados, que Lillo convierte en bagazo humano-y
la tierra chilena, la cual el autor describe como matricida bestial, que al fin de cuen-
tas consume a sus propios hijos, como en el caso del Chifl6n del Diablo.

Sin embargo, esta deshumanizacion halla su contrapartida en el proceso
humanizador al que recurre Lillo en términos de los protagonistas, Cabeza de Cobre
y Marfa de los Angeles. El joven queda representado con una dignidad de caracter y
de nobleza interior; es el hijo carifioso que se preocupa por su madre viuda y trabaja
para mantenerla. Al igual, el cuadro pseudohagiogréfico de Marfa de los Angeles la
convierte no solo en la verdadera protagonista del cuento, sino en una especie de
matriarca nacional, una Virgen obrera, sufrida y dedicada al bienestar de su pueblo.
Su ejemplo —que sirve de contrapunteo a la situacién de los duefios de la mina, que
solo regalan “cuatro velas y una mortaja” (p. 71) al morirse un minero en la mina—
crea, un sentido de comunidad. Ademds, sus meditaciones inarticuladas le permiten
a Lillo pensar ‘en voz alta’ y expresar el fundamento bésico de su ideario contra-
discursivo: el discurso organizador liberal basado en el sistema capitalista que se
utiliz6 para fundar la nacién chilena moderna también produce la desigualdad innata
que divide y destroza esa misma nacion.

Debido a su ideario, entonces, Lillo se convierte en visionario, pues la fideli-
dad al discurso modernizador del liberalismo decimonénico ha causado notables
efectos negativos en la Hispanoamérica del siglo XX, como se ha visto en los exor-
bitantes préstamos del ‘Primer Mundo’ al “Tercer Mundo,’ la aplicacién de medidas
de liberalizacién econémica de los famosos “Chicago Boys” a las economias hispa-
noamericanas, y la onda de medidas neoliberales introducidas a la ecuacion econd-
mica hispanoamericana en la actualidad. En suma, a través de su proyecto
contradiscursivo en “El chiflén del diablo,” Lillo se enfrenta con el proceso de
deshumanizacion capitalista con el poder de un proceso de humanizacién literaria.
Asf, pues, denuncia el espejismo —esa mafiana radiante que antecede a la muerte de
Cabeza de Cobre— que es el progreso liberal y sus hermanos ideolégicos, el imperia-
lismo multinacional y el neoliberalismo de fines del siglo XX y comienzos del siglo
XXI.
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RESUMEN / ABSTRACT

La critica tradicional del naturalismo hispanoamericano ha mostrado una marcada tendencia de encasillar
esta corriente particular del naturalismo dentro de los confines de los preceptos naturalistas europeos.
Este hecho es particularmente notable en relacién con Sub terra (1904) del escritor chileno Baldomero
Lillo. Mi andlisis del cuento “El Chiflon del diablo” de esa coleccion particular pretende ensanchar
esta postura reduccionista del naturalismo hispanoamericano. Yo arguyo que en este cuento Lillo
recurre a la alegoria para caracterizar el Chile moderno como parte de un proyecto contradiscursivo
que sirve como respuesta desmitificadora —literaria y social— al discurso organizador liberal, utilizado
en el siglo XIX para fundar la nacién chilena.

BALDOMERO LiLLo’s “EL CHIFLON DEL DIABLO,” ALLEGORY OF THE MODERN CHILEAN NATION

Traditional criticism has shown a marked tendency towards pigeonholing Latin American naturalism
within the confines of European naturalist concepts. This fact is particularly noticeable in regard to
Chilean writer Baldomero Lillo’s Sub Terra (1904). My analysis of the short story “El Chiflon del
diablo,” which belongs to that collection, intends to widen the limited interpretive scope of criticism
on Latin American naturalism. I argue that in this story Lillo appeals to allegory to characterize
modern Chile as part of a counterdiscursive project that serves to demythologize literary and social
response to the organizing liberal discourse used in the nineteenth century to found the Chilean nation.
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