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Resumen

De todas las escenas narradas en el Cuarto Evangelio, la que relata la comparecencia
de Jests ante Pilato parece ser la mas cuidadosa y bellamente estructurada. Por
ocupar un lugar central en el relato de la Pasién, esta unidad presenta una estructura
particular en la que se puede admirar un equilibrio perfecto. En el presente articulo,
nos proponemos realizar una esquematizacion dramatirgica, inspirados en la formula
elaborada por el esteta francés E. Souriau. Esto ultimo, en virtud del innegable caracter
dramatico que tiene la presencia de Jesus ante Pilato.

Palabras clave: Explicacion dramatirgica, micro-relato, fuerza tematica o apetitiva,
funcién opositora, arbitro.

Abstract

Of all the scenes narrated in the Fourth Gospel, which recounts the appearance of
Jesus Pilate body seems to be the most carefully and beautifully structured. To occupy
a central place in the story of the Passion, this unit has a structure in which one can
admire a perfect balance. In this article, we intend to make a dramatic schematization,
based on the formula developed by the French esthete E. Souriau. This, under the
undeniable dramatic character that has the dramatic presence of Jesus before Pilate.

Key words: Explanation dramaturgic, micro-narrative, thematic or appetite strength,

opposition role, referee.

Doctor en Teologia por la Universidad de Navarra (Pamplona, Espafia).
Profesor Titular en el Instituto de Ciencias Religiosas (Ad znstar Facultatis) de la
Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso. Entre sus publicaciones recientes cabe
mencionar: “Presencia de Aspectos sobre Temor y Esperanza: Analisis del Micro-
relato de San Juan 9,1-41” (2008), “Carta ‘Nuestra Accidn Pastoral de Monsefior Emilio
Tagle C.: Analisis Lexicografico y Textual” (2008), Micro-Relatos del Cuarto Evangelio:
Iniciacion Metodoldgica a su Estudio Literario, en prensa.

Recibido: 24/Septiembre/2008 - Aceptado: 2/Diciembre/2008



KAMEL HARIRE SEDA

Introduccion

Los especialistas dividen el relato joaneo de la pasién en cinco cuadros,
siguiendo la unidad de lugar: a) introduccién: la escena del huerto (18, 1-
11); b) Jests delante de Anas (18, 12-27); ¢) Jesus delante de Pilato (18, 28-
19,162); d) en el Calvario (19, 16b-37); v ¢) epilogo: el entierro en el huerto
(19, 38-42)".

En el presente articulo, nos proponemos realizar una esquematizacion
dramatirgica del cuadro tercero del relato de la pasién, esto es, el micro-
relato” ¢) Jesus delante de Pilato (18, 28- 19, 16a), inspirados en la férmula
elaborada por el esteta francés Etienne Souriau’. Esto tltimo, en virtud del
innegable caracter dramatico que tiene la presencia de Jesus ante Pilato.

A la divisiéon —ya sefialada— de cinco cuadros, debe agregarse la sub-
divisiéon en siete escenas del interrogatorio. En este caso, siguiendo los
movimientos de entrada y salida de Pilato en el Pretorio, se presenta un
paralelismo concéntrico® en el que el lugar central estd ocupado por el 4°
tema: coronacion de Jesus.

! Recomendamos las siguientes obras acerca del Cuarto Evangelio: C. K.

BARRET: E/ Evangelio segiin san Juan. Cristiandad 2, Madrid 1978 2003; R. BROWN: E/
Evangelio Segiin san Juan, 2vols., Cristiandad 2, Madrid (1966 y 1970) 1999; 1. DE LA
POTTERIE: La Verdad de Jesis. Estudios de cristologia joanea. BAC, Madrid 1979; C. H.
DoDD: La Tradicion Historica del Cunarto Evangelio. Cristiandad 2, Madrid (1963) 1975;
X. LEON-DUFOUR: Lectura del Evangelio de san Juan. 4 vols., Sigueme, Salamanca (1988-
1996) 1989-1998; . MATEOS y J. BARRETO: E/ Evangelio de Juan. Cristiandad, Madrid
1982; R. MERCIER: E/ Evangelio segrin el Discipulo a quien amaba Jessis. 2 vols., San Pablo,
Bogota 1994; L. H. RIVAS: E/ Evangelio de Juan. Introduccion, Teologia, Comentario. San
Benito, Buenos Aires 2005; ]. O. TUNI: E/ Evangelio de Juan. Verbo Divino (Resefia
Biblica 24), Estella 1999; R. SCHNACKENBURG: E/ Evangelio segiin san Juan. Herder,
Batcelona 1980 (1987).

2 Micro-relato: «entidad narrativa minima, que presenta un episodio narrativo
cuya unidad se puede determinar mediante los indicadores de delimitacion tales
como: cambio de personajes, lugar, tiempo o punto de vistan, D. MARGUERAT y Y.
BOURQUIN: Cdno leer los relatos Biblicos. Sal Terrae, Santander 1998 (Glosario).

3 En relacion al conjunto de situaciones dramaticas, remitimos a E. SOURIAU:
Les denx: cents mille sitnations dramatigues. Flammarion, Paris 1950.

4 «Mecanismo de estructuracion de la seccion de un escrito, también
denominado “quiasmo”. El texto se organiza en dos partes simétricas: los elementos
de la primera se corresponden, uno a uno y en orden inverso, con los de la segunda:
A. Nadie puede servir a dos seflores. B porque aborrecera a uno. C. y amara al otro.
C’ o bien se entregara a uno. B’ y despreciara al otro. C’ Nadie puede servir a Dios y
al Dinero (Mt 6,24)». J. P. TOSAUS ABADIA: I.a Biblia como Literatura. Verbo Divino,
Estella 1996, 240-241.
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1A PASION SEGUN SAN JUAN

—> 1)18,29-32 (Salid)
—> 2)1833-38a  (Ent)
—> 3)18738b-40  (Salid)
—> 419,13

—> 5)194-7 (Salid)
—> 6)19,8-12 (Entrd)
9

7)19,13-16a (Sali)

Los capitulos 18,1a - 19,42 contienen un relato continuo de los
acontecimientos de la pasién y su autor, en ninguna parte de su esctito, se
aproxima tanto a los Sindpticos como en este momento de la historia. Sin
embargo, aqui, como siempre, Juan se distingue de sus predecesores por
varios rasgos caracteristicos, entre los que destacan:

a) Ausencia de referencia a la oracion angustiosa en Getseman,
consignada por los Sindpticos.

b) No hay mencion del didlogo con Anas.

¢) Respecto de los dos juicios sefialados en los Sindpticos: uno de caracter
religioso ante el Sanedtin, y otro de carcter civil ante Poncio Pilato, Juan
s6lo menciona el juicio civil y le da una extensién mayor.

d) Jesus, segin Juan, fue flagelado en el transcurso del interrogatortio,
antes de que Pilato decidiera que fuera entregado a la crucifixién, mientras
que Mateo y Marcos dicen que fue flagelado después de ser entregado para
que lo llevaran a crucificar.

e) Juan no menciona a Simén de Cirene y sefiala que fue Jests quien llevo
su cruz.

f) A diferencia de Marcos, que sefiala que la crucifixion tuvo lugar por la
mafiana «a la hora tercia», Juan dice que fue hacia «la hora sexta», es decir, en
horas de la tarde.

Ante el intento de explicar dramatdrgicamente un texto cuya naturaleza
no es la del modo de expresién dramatica sino la de un texto narrativo, es
imprescindible incorporar al esquema de Souriau algunas precisiones, tanto
mas cuanto que la tentativa concierne a pasajes biblicos, y respecto a la Biblia
no hay —propiamente hablando— expresion dramatico-teatral. Existen si
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numerosos parrafos que poseen alta dosis de dramaticidad y, por ello mismo,
son merecedores de ser sometidos a un analisis dramaturgico, lo que esta
muy acorde con esta nueva tendencia, la de encontrar en la Biblia un saber
literatio, que es preciso explicar’.

En primer lugar, tengamos presente que en un texto dramatico coexisten
dos tipos de discurso: el mimético (entregado por los personajes que
dialogan) y el diegético, voz que ha suscitado un problema literario bastante
arduo —que no es del caso exponer aqui—, pero que podrfamos llamar «voz
acotacional», ya que equivale a las didascalias de una pieza de teatro. Y, en
variadas ocasiones, hallamos ambos discursos en la Biblia: personas que
intercambian réplicas y esa «voz» que da a conocer, por ejemplo, el estado
animico de ellas, su modo de actuar, el lugar donde se encuentran, etc.

En el discurso mimético, los personajes hacen uso de la funcién apelativa
del lenguaje: uno, frente al otro, necesita provocar en éste alguna clase de
reaccion. Pero esa funcion conminativa apunta también al receptor-lector
cuya respuesta ird en sentido de que ¢l ha comprendido el mensaje.

Hechas estas aclaraciones, podemos entrar en el estudio dramatargico
del texto que nos ocupa, pero no sin antes volver a destacar dos cuestiones
fundamentales:

1. Que el andlisis lo hemos realizado en virtud de las claras cualidades
dramaticas y escénicas del texto. Al respecto, no olvidemos que, segin
Moliere, las comedias han sido hechas para ser representadas y su consejo es
que fueran leidas por personas «con ojos para descubrir en la lectura todo el
juego del teatroy, juego que, en nuestro pasaje, se da en plenitud.

2. Cuando se trata de textos que nos vienen del pasado y que fueron
escritos en otras lenguas, lo ideal serfa poder utilizar el original, ya sea el
hebreo para el Antiguo Testamento o el griego para el Nuevo Testamento.
De no ser posible, siempre sera recomendable, al usar traducciones, cotejar
de manera sinoptica diversas versiones y ser muy prudente para no otorgar
un caracter definitivo a los resultados obtenidos. En todo momento, el lector
debera tener muy claro, en todo su ejercicio de lectura, lo siguiente: su trabajo
se realiza sobre versiones en espafol; por lo mismo, todas ellas son validas
en cuanto tales ya que responden a motivaciones y criterios distintos propios
del traductor y de los fines de su traduccion. Al texto en griego subyacente

> Para profundizar en el tema Biblia y literatura, recomendamos consultar a J. P.

TOSAUS ABADIA, op. cit. Ademas, a L. ALONSO SCHOKEL y E. ZURRO: La traducciin
biblica: lingiiistica y estilistica. Cristiandad, Madrid 1977.
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y al «genio» propio de esa lengua, él, como lector no tiene acceso directo,
por lo mismo, no esta en condiciones de efectuar ni juicios comparativos ni
conclusiones acerca de esas versiones®.

Nosotros, para demostrar que se puede operar con traducciones —habidos
los resguardos mencionados— hemos utilizado la propuesta de Roberto
Merciet’.

1. Presentacion resumida del Sistema de Explicacion
Dramaturgica creado por Etienne Souriau

El sistema surioano se sustenta en dos pilares esenciales: la concepcion
del personaje dramatico y la nocién de situaciéon dramatica.

En ¢él, los personajes son fuerzas actuantes, encarnadas en ellos, las cuales
dependen de sus caracteres, pasiones, modos de vida, visién del mundo.
Constituyen dinamismos que emanan de ellos que, a su vez, se encuentran
vinculados con todo el universo de la obra en la que estin sumergidos y
comprometidos.

En cuanto a la situacion dramatica, ésta es esencialmente dinamica,
sistema de fuerzas en tension interna que evoluciona mediante la accién de
los personajes. El principio de toda situacion dramatica es una fuerza (amor,
odio, ambicién, etc.), a partir de la cual se engendran torbellinos, espirales de
fuerzas manifestadas en acciones, reacciones, cortientes, contracorrientes,
dibujando una figura dinimica donde se estrellan unos contra otros, segiin
una especie de coreografia moral que es de la esencia misma del drama.
La situacién dramatica se presenta asi como una figura estructural dibujada
en un momento dado de la accién por un sistema de fuerzas presentes en
ese microcosmo-escénico y encarnadas, soportadas o dominadas por los
personajes principales actuantes en esa precisa circunstancia.

Para dar cabo al conocimiento de la situacion dramatica, es preciso ver su
relacion con la accidn, ya que ambas son correlativas. Si la accion es transito
de fuerzas, ella modifica la situacién, porque ella es transformada por las
determinaciones de los personajes: éstos se encuentran comprometidos en
una situacion dada, es decir dentro de una arquitectonia de fuerzas; éstas, al

6 Para profundizar sobre el tema, recomendamos las obras de E. A. NIDA y

Ch. R. TABER: La traduccion: teoria y prictica. Criatiandad, Madrid 1986; C. BUZZETTI:
Traducir la palabra. Aspectos lingiiisticos y teoldgicos de la traduccion de la Biblia. Verbo Divino,
Estella (Navarra) 1976.

7 Cfr. R. MERCIER: op. cit.
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entrar en contacto entre si, alteran esa situacion, haciendo que la acciéon se
ponga en marcha, se desarrolle y llegue a un desenlace.

Este desarrollo nos hace concluir que todo personaje encarna una fuerza
que le es propia. Souriau la lama funcion dramatica y la define asi: «es el modo
especifico de trabajo en situacion de un personaje, su papel propio en cuanto
fuerza dentro de un sistema de fuerzas, en un momento dado». Ahora bien,
uno debe preguntarse cuantas funciones dramaticas puede haber. sSon tantas
como personajes dramaticos han sido creados por los dramaturgos? Desde
luego que no. Serfan innumerables. Segun Etienne Souriau, son solo seis.

El creador del sistema descubrié que el primer personaje funcional en
dramaturgia es el ser humano investido de una fuerza que engendra u orienta
todo el resto de la situacion. Por ello, lo llamé, o mejor, la funcién que él sirve,
ferza temdtica o apetitiva, es decir quién desea algo, lo mueve todo para lograr
su deseo, creando entonces la situacion dramatica y la consiguiente tension
de fuerzas. Souriau dot6 de un signo zodiacal a cada una de las funciones por
¢l descubiertas; nosotros, para mayor comodidad y facilidad, la dotaremos
con una letra alfabética: («A») Serd para nosotros ese personaje que apetece, que se
implementa interiormente a si mismo para ver realizado s anbelo.

Desde el momento que existe un personaje que encarna una fuerza
orientada hacia alguien o hacia algo, es necesario que exista también un
representante de ese valor codiciado, el cual puede encontrarse tanto en el
microcosmo como e el macrocosmo de la obra, o, incluso podra ser sélo
algo abstracto. Designarenos con la letra («Bw) a este representante del bien- deseado-
por- («A).

Este Bien anhelado por («A») puede ser deseado tanto para uno mismo
como para otro. El caso de los amores lo ilustra claramente: Amor por
una persona para que ésta le corresponda (atraccion sexual, amor materno
y otros); dedicacion a lo religioso, a lo patridtico, a lo politico, etc., en lo
abstracto. Ese bien al cual tiende («A») lo llamaremos (By) y siempre serd lo gue (<)
anhela.

De («A») y («B») deriva que habra siempre un receptor-del-bien-anbelado-por
(«A), personaje o ente abstracto, el cual, muchas veces, puede fundirse con
(«/\). Ejemplo: la unién sexual, en que («/A») desea para si mismo (Entonces:
«Dr («C»).

Pero no habria drama si la fuerza tematica no encontrase algun obstaculo
a sus deseos o determinaciones: la fuerza de la tendencia no sera dramatica
si no halla resistencia. Lo mas justo es que la fuerza opositora a («A») sea
un personaje escénico, vivo y actuante, pero también puede ser impersonal
y césmico (opinidén puablica, mandato religioso, fenémenos naturales, etc.).
Denominaremos (D) a esta funcion opositora.
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Hasta aqui tenemos un Bien («By) codiciado, dos fuerzas que se lo
disputan («A» y «D») y otra encargada de recibir ese Bien («C»). Es posible
también que exista otra fuerza con capacidad para atribuir el Bien a alguna de
las dos fuerzas en disputa. Es un poder arbitral que, verbigracia, se manifiesta
claramente en la rivalidad amorosa, en la cual («B») (el Bien indivisible y
atribuible) es dependiente de un padre, tutor que ejerce de arbitro y potestad.
Este arbitro, que designarenos con la letra («Bw), puede tanibién permanecer macrocdsmico,
impersonal, encarndndose en el destino, en el azar, por ejerplo.

Souriau afiade una sexta fuerza inherente a la funcién de co-interesado,
cémplice, ayudante o salvador, actuando en el mismo sentido de alguna
de las fuerzas dramaticas comprometidas en la obra. Designaremos con la
letra («F») a esta funcion, que puede ser multiple, habiendo tantos ayudantes
como fuerzas operen en la obra. Su papel puede carecer de importancia,
pero, a menudo, es importantisimo, interesante y curioso: en determinados
momentos del drama, es ella la que lleva adelante la accién y que sustituye al
personaje principal.

Estos son los elementos aplicables a un texto dramitico o a otro
susceptible de ser considerado como tal.

2. Explicacion correspondiente al capitulo 18, 28-32

A partirde aqui, estos versiculos seran sometidos al Analisis Dramaturgico.
El drama que ellos narran —a juicio de D. Mollat™- no sélo da cuenta de
lo acontecido en Palestina, sino que en ellos se alcanza el centro mismo
del drama universal; por cuanto, mas alla de los judios y romanos que
rechazaron a Jesus, aparece, en efecto, una realidad mas vasta: «el mundoy,
o las «tinieblasy, pues, en la ejecucion de Jesus, se ha consumado un pecado
que desborda a sus contemporaneos, comprometiendo a la humanidad en
su conjunto.

Versiculo 28: «De la casa de Caifis llevan a Jessis al Pretorio. Era de madrugada.
Ellos no entraron en el Pretorio para no contansinarse y poder comer carne la Pascnay.

D. MOLLAT: Iniciacion espiritual a san Juan. Signeme, Salamanca 1965.
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Tanto narratolégica como dramatirgicamente, se produce aqui una
elipsis’, ya que los lectores nada pueden saber acerca de la marcha de Jesas
y los judios hacia el Pretorio' y los espectadores, tampoco la ven. Recién
en el versiculo 38, aparecera que fueron «os judios» quienes lo hicieron. Si
pasamos este versiculo de lo narratolégico a lo dramatirgico, vemos que es la
«voz acotacional» la que lo abre, aportando un dato escénico muy importante
(traslado de Jesus al Pretorio), y otros de cardcter simbdlico: momento
temporal (madrugada) y dos hechos relativos a la religiosidad judaica. Por
cierto, no deja de llamar la atencion la contradiccién irdnica implicita, que
muestra a los sacerdotes cumpliendo escrupulosamente las reglas rituales, al
mismo tiempo que llevan a Jesds para que sea condenado a muerte.

Si sometemos este parrafo a la férmula de Souriau, tenemos que: («A»)=
Judios/ («B»)= llevar a Jests ante Poncio Pilato/ («C»)= Pontificado Judio
// («D») En esta escena, no hay fuerza opositora; (hay que considerar que
Jesus da su vida, no se la quitan). («E»)= No hay tampoco una fuerza arbitral
definida; podtia ser Caifds, detentor del poder religioso judaico/ («F»)=
Guardianes, siervos, vigilantes, alguaciles de las autoridades judias.

Sitnacion dramitica y titnlo de la escena= Judios llevan a Jesus ante Poncio
Pilato.

Valor dramdtico= El espectador se pregunta qué resultado tendra esa
confrontacion.

Consecuentemente, aqui no hay fuerzas en tension, pero si se produce
un suspenso muy rico en perspectivas que podria, tal vez, resolverse en las
acciones sucesivas, ya que en esta situacion el poder es pasivo.

’ Elpsis en Narratologia: «Velocidad extrema de la narracion, que pasa en silencio

un perfodo de la historia contada». D. MARGUERAT y Y. BOURQUIN: op. cit.

10 Pretorio: «Palacio donde residia habitualmente el Gobernador romano. Cuando
este se trasladaba a otros lugares, se daba este nombre al lugar que elegia para alojarse
junto con su séquito y soldados. Como el lugar de residencia del Gobernador de
Judea era Cesarea, no se conoce con certeza qué lugar escogia como “pretorio”
cuando se encontraba en Jerusalén. Dos lugares aparecen como probables: la
fortaleza “Antonia”, junto al extremo oeste del Templo. El palacio de Herodes, al
oeste de la ciudady, I.. H. RIVAS: op. cit.
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Primera Escena

Versiculo 29: «Salid entonces Pilato fuera donde ellos y dijo: ;Oné acusacion traéis
contra este hombreoy

1) Dado que tradicionalmente el relato de la Pasion es dividido por
los especialistas —tal cual fue seflalado ya— en cinco cuadros, hemos
considerado mas esclarecedor reservar el concepto de escena para cada
una de las subdivisiones del interrogatorio (18,28-19,16a) marcadas por las
entradas y salidas de Pilato en y fuera del Pretorio. Recordemos también
que dramatirgicamente el concepto de cuadro se da mediante el cambio de
escenografia, habiendo aqui sélo dos; hay por consiguiente dos cuadros no
mas.

2) Pilato, no obstante su funciéon de Procurador, hace una concesion a
los judios con el hecho de salir donde ellos se encuentran y les hace una
pregunta precisa y concreta, que dara pabulo para el intercambio de réplicas
que vendra a continuacion. Sera necesatio entonces preguntarse el motivo
de tal concesién. Es posible que la respuesta llegue mas tarde lo que, tal vez,
con otro acusado no hubiera hecho.

Versiculo 30: «E/os le respondieron: Si éste no fuera un malbechor, no te lo
habrianos entregado».

Los judios no tardan en responder, pero no explican qué acusacioén hacen
a Jesus. Dan por entendido que si son ellos quienes traen a un hombre ante
un Procurador y lo tachan de «malhechom es por que se trata en verdad, de
un delincuente que merece set condenado.

Versiculo 31: «Pilato replic: Tomadle vosotros y juzgadle segin vuestra Ley. Los
Judios replicaron: Nosotros no podenios dar muerte a nadiey.

Notable es el intercambio de réplicas, directas, sin ningiin circunloquio,
con el mejor estilo dramatico de los mejores dramaturgos contemporaneos.

Pilato probablemente sabe qué pretenden los judios; les devuelve la
mano, mediante un imperativo que indica lo que los judios deberfan hacer.
Pero ellos, con mordaz frase, responden o se ros permite matar a nadiey. E1
didlogo hace entrever dos situaciones diferentes que no estan de acuerdo.
Pilato pide «una acusaciény (no una sentencia), y diciéndoles que lo juzguen
ellos, da a entender que previamente no existi6 un juicio ante las autoridades
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judias. Pero la réplica de los judios indicarfa que ya hubo un juicio (no
relatado) y que ellos vienen a pedir la ejecucion de la sentencia que ellos no
pueden aplicat, pues solo los romanos tenfan potestad para aplicar la pena
capital. Hasta aqui, podrfamos comprender que los judios quieren hacer que
el responsable de lo que suceda con Jesus, sea Poncio Pilato.

La réplica de los judios da claramente a entender su proposito: hacer que
los romanos crucifiquen a Jests. En este intercambio de opiniones, puede
percibirse que el narrador orienta el debate a una cuestion mas profunda.
Se debe resolver bajo qué jurisdiccion sera juzgado Jesus: derecho judio o
romano; en el primer caso setfa lapidado; en el segundo, crucificado.

Versiculo 32: «Asi se cumplivia lo que bhabia dicho Jesits cuando indics de gué
merte iba a moripy.

En este versiculo, la «voz acotacional» interviene y clarifica dicho sentido
profundo de modo anticipado, dando a conocer el cumplimiento de lo dicho
por Jests. Un comentario del evangelista indica que la situacion planteada
Sitvié «para quie se cumpliera una palabra de Jesis». El evangelista no indica cuales
fueron esas palabras, y sélo dice que se referfan a la forma en que Jesus iba
a morir. En el desarrollo del evangelio, Jesds ha hablado de su muerte como
de su «glorificacion» y ha utilizado le expresion «elevar». Si la pena de muerte
hubiera sido aplicada por los judios, le habria tocado morir apedreado,
como estaba estipulado para los blasfemos (Lev 24, 14). Pero si los romanos
ejecutan a Jesus, lo condenaran a morir crucificado. Al ser Jesus, entregado
ahora a los romanos, se ha cumplido su palabra.

Sitnacion dramitica: Pugna entre Poncio Pilato y judios. Estos quieren que
Poncio Pilato haga crucificar a Jesus, librandose asi de ese cargo, y Pilato
desea lo contrario, y, muy probablemente, que Jesus no sea crucificado.

De alli que dos férmulas dramattrgicas sean posibles. La primera, mas
coherente, consiste en otorgar a Poncio Pilato la investidura de fuerza
tematica, dado su poder politico. Entonces, tendriamos la siguiente:

I.  («A») Poncio Pilato.
(«B») No hacer crucificar a Jesus, o, por lo menos, que sean los
judios que carguen con la muerte del Mesfas.
(«C») El poder imperial romano y el ejercicio de la «Pax Romanay.
(«D») Oposicion de los judios, sobretodo Pontifices y Fariseos.
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(«B») St poder arbitral existe en esta situacion, no podria estar
radicado sino en la autoridad romana, Poncio Pilato.
(«F») Aparentemente, Poncio Pilato no necesita complices ni ayuda.

II. ILa segunda férmula consiste en otorgar a los judios la investidura
de («A»).

(«B») Poner a Poncio Pilato en situacién de tener que crucificar a
Jesus.

(«C») Pontificados judios (Fariseos).

(«D») En esta situacién, la fuerza opositora no se manifiesta
claramente: parece cierto que Poncio Pilato no desea que se crucifique a
Jests, no encontrando razones validas para ello, pero teme arriesgar su
prestigio como Procurador ante la autoridad imperial, situacién ambigua que
lo obliga a jugar en un doble registro.

(«F») Habria que suponer que las autoridades judias que reclaman la
muerte de Jesds se apoyan en sus seguidores, secuaces, sirvientes.

Transcribiendo las férmulas de acuerdo con lo anteriormente sefialado:

1. («A») (Poncio Pilato) — («By») — («C») — («E») / («D»).
I («A») (Judios) — («By) = («C») = («F») / («Dw).

Los judios no poseen poder arbitral, solo Poncio Pilato podtfa tenetlo.
Notemos también que el poder de la posible fuerza opositora es tan débil
como el de Poncio Pilato.

Para resolver en definitiva esta situacion dramatica, es necesario inclinarse
por una de ambas férmulas y enunciarla como corresponde. Dejamos a
nuestros lectores esa interesante tarea.

Valor dramatico: En esta escena no se resuelve el suspenso creado en
la anterior. AGn no se sabe qué sucedera con Jesus; ello estd en manos de
Poncio Pilato o de los judios, ya que sus posturas parecen set antagbnicas.
Tal vez, en la escena siguiente se sabra, pero el suspenso continda.

Titulo de la primera escena: «Poncio Pilato dialoga con los judios».

3. Explicacion correspondiente al capitulo 18, 33-38a
Segunda Escena

Bajo la perspectiva dramatirgica desde la cual analizaremos estos
versiculos, nos encontramos con esta situacion: Salida de Poncio Pilato,
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quien hace que Jesus entre en el Pretorio.

Versiculo 33: «Entonces Pilato entrd de nuevo al Pretorio y lland a Jesiis y le djjo:
¢Eres i el Rey de los Judios?y

Poncio Pilato entiende que, para dar término (cualquiera que sea) a su
dialogo con los judios, le precisé un segundo interlocutor, que no puede
ser sino Jesus y por eso lo llama. Pero, dubitativo y no sabiendo qué debe
y puede hacer, le plantea una pregunta fundamental de caricter politico. La
preocupacion de Pilato es el titulo de «ey» aplicado a Jesuts. Sin embargo, el
relato no dice que los judios acusen a Jesus de pretender ser rey de los judios.
La pregunta de Pilato da a entender una acusacion en tal sentido. Jesds no
responde ni explica en qué consiste su reino o realeza; y se detiene, mas bien,
en una contra pregunta bastante fuerte.

Versiculo 34: «Respondio Jessis: 3 Dices esto por tu cuenta, o es que otros te lo han
dicho de miey

Esta contra-pregunta de Jesus crea, dentro del didlogo, un suspenso mas.
El espectador se cuestiona: ¢Por qué Jests no contestd directamente? ¢Qué
respondera Pilato?

Jests desea que el Gobernador vea que la expresién puede tener
distinto sentido segiin quien la haya dicho. En boca de un romano (« dices
por ti mismoy), el titalo «rey de los judivs» indica un competidor del César, un
revolucionatio o subvetsivo («wzalbechor»). Pero si esta en boca de un judio,
dicho titulo le corresponde sélo a Dios y eventualmente al Mesfas. No es
aceptable pensar que Jests pueda presentarse como un competidor que
intenta arrebatatle la corona al César.

Versiculo 35: «Pilato respondio: jes qué yo soy Judio? T pueblo y los sumos
sacerdotes te han entregado a mi. ;Qué bas hecho?»

La verdad es que Pilato no responde, sino que formula otra pregunta,
esta vez oratotia, ya que todos saben que ¢l es romano, pero su contenido
es interesantisimo: en primer lugar, es la reaccion tipica de alguien que, por
la circunstancia en que se encuentra, necesita ganar tiempo par saber qué
podra hacer; en segundo lugar, no siendo €l judio sino Jesus y su pueblo,
cualquiera decisién que ocurra recaera, légicamente, sobre los judios y no
sobre €él. Sin embargo, Poncio Pilato insiste en saber, por boca de Jesus, lo
que ha hecho, a fin de cerciorarse, de ese modo, si Jesus es realmente un
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malhechor y si se justifica que lo hayan llevado a su presencia y obtener una
posible sentencia crucificatoria.

Todo ello suscita en el espectador un suspenso mas intenso, el cual
espera, ansioso, la respuesta del Mesfas, ya que este dialogo de preguntas sin
respuestas no podria continuar.

Versiculo 36: «Respondid Jessis: Mi reino no es de este mundo. Si i reino fuese de
este nmundo, mii gente habria combatido para que no fuese entregado a los judios, pero mi
reino no es de agui.

Curioso es que Jesus responda no a la pregunta que acaba de hacerle
Pilato, sino a la que abrié este didlogo («Eres #i el Rey de los Judios?y) Pilato
contesta a ella de manera indirecta, puesto que Jesas no alude al titulo de ser
Rey sino a un espacio que no es de naturaleza terrena, que no pertenece a
este planeta. Con frases negativas queda dicho que el reinado de Jesus «uo es
de este mundo». El primer referente de un reinado «dk este mundo» habria sido la
proteccion violenta que sus guardias le hubieran brindado, pero Fl no tiene
guardias que combatan con fuerza y violencia''.

Versiculo 37: «Entonces Pilato le djjo: ;1.uego #4i eres Reyoy

Claramente Pilato no alcanza a comprender las palabras de Jests; admite
que posee una realeza, por eso Pilato insiste en que Jesus se otorgue el
titulo de Rey, ya que, si se considera Rey de los judios, le serd mas comodo
condenatrlo. Es claro que el término «ey» no tiene en labios de Pilato la
misma significacién que en boca de Jests. Por ello, Jesus evita afirmar o
negar y da una repuesta elusiva: «57 como dices, soy Reyy.

Versiculo 38a: «Respondio Jesiis: 57 como dices, soy Rey. Yo para esto he nacido
'y para esto be venido al mundo: para dar testimonio de la verdad. Todo el que es de la
verdad, escucha mi voz.

La respuesta de Jesus, apoyandose en la pregunta de Poncio Pilato, le
brinda la ocasién, nuevamente, de explicar con otras palabras, su origen

H «Por las palabras de Jesus queda claro que en este texto El se esta refiriendo

a su potestad: la realeza no se origina en ningin elemento terrenal, sino que es un
dominio que tiene su principio en lo celestial. Si la realeza de Jests tuviera su origen
en este mundo, para mantenerse deberfa recurrir a la fuerza humanay, L. H. RIVAS:
op. cit., 473.
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celestial y lo que significa esa reyecia, en la cual la palabra verdad tiene un
gran valor significativo que justifica la interrogacion capital de Pilato: «:Qué
es la verdad?.

Mucha tinta ha hecho derramar esta interrogante'?, porque Jesis no
responde y la voz acotacional nada dice. No le dio tiempo Poncio Pilato
a Jesus para contestar (y entonces, ¢cudl fue el objeto de la pregunta?) o
no le interesé a Jesus dar una respuesta ¢y por qué?). En todo caso, para
nuestro analisis dramattrgico la situacién se cierra con el silencio de Jesus.
Pilato, politico pragmadtico, no estd dispuesto, al parecer, a escuchar mas
especulaciones; en resumen, su indagacién arroja que el prisionero no
representa peligro alguno de insurreccion.

En esta escena, no hay gran tension de fuerzas, ya que se trata de un
interrogatorio, durante el cual el interrogado responde siempre, salvo al
final.

Férmula dramatirgica: («\») = Poncio Pilato/ («B») = Obtener respuestas
de Jests/ («C») = «C» («A»)/ («D») = no hay fuerza opositora. Tampoco hay
arbitro ni complices.

Sitnacion dramitica y titnlo de la escena: «Poncio Pilato interroga a Jesus en el
Pretorion.

4. Explicacion correspondiente al capitulo 18, 38b-40

Tercera Escena

Se inicia la escena con la presencia de Poncio Pilato ante los judios, fuera
del Pretotio.

Versiculo 39: «Y dicho esto, volvid a salir donde los judios y les dijo: Yo no encuentro
ningsin delito en élp.

Poncio Pilato, en su calidad de juez pretoriano, informa publica y
categéricamente a los judios que ¢l encuentra inocente a Jesus.

Versiculo 40: «;Queréis, pues, que os ponga en libertad al Rey de los judios? Ellos
volvieron a gritar diciendo: (A ese, nol; a Barrabds. Barrabds era un salteador)

12 Para profundizar sobre el alcance teologico de la pregunta, recomendamos

los comentarios ya citados en nota 1.
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Habiendo establecido la inocencia de Jests, correspondia que Pilato
lo dejara en libertad. Sin embargo, aparece preguntando a los acusadores
si, en virtud de la amnistia pascual, quicren que libere al ey de los judivs».
Es sorprendente que aparezca ofreciendo liberar a un condenado como
costumbre pascual, pues —a juicio de los especialistas”— no existen datos de
tal costumbre. Con todo, para nuestro analisis dramatargico, /o gue si inporta
es que Pilato acaba de establecer, por primera veg, la inocencia del reo.

Interesante es hacer notar que en este solo versiculo (40) intervienen
tres voces, lo que muestra el saber dramatirgico de quien lo redactd: 1)
intervencion interrogativa de Pilato. 2) Agresiva respuesta conjunta de los
judios. 3) Acotacién informativa y explicativa (necesaria si en el texto no se
sabe quién es Barrabas) de la voz acotacional.

Observemos también que la proposicién de Pilato no esta exenta de
ironfa: las autoridades deben escoger entre su «ep y «win salteador». Pilato
espera una respuesta propicia.

La reaccion de la gente que lo escucha, no le es favorable. Los acusadores
de Jests prorrumpen «wolviendo» a gritar que libere a Barrabas y no a Jesus.
Resulta curiosa la presencia del verbo, pues no aparece consignado ningin
grito anterior. Es de notar que Poncio Pilato, para hacer mds asequible su
propuesta, no nombra a Barrabds.

Situacion dramadtica: Los judios piden a Poncio Pilato que libere a Barrabas
y no a Jesus.

Formula dramatiirgica: 1.a funcion apetitiva que posee Poncio Pilato pierde
fuerza al no liberar resueltamente a Jesus y pasa a poder de los judios que
exigen la liberacién de Barrabds. («A») = judios/ («B») = liberacion de
Barrabds/ («C») = religiosidad judaica/ («D») = en la escena, no se manifiesta
fuerza opositora/ («E») = no se hace presente fuetza atbitral alguna/ («F») =
Pontifices, Fariseos que hacen respetar sus creencias.

Valor dramitico: :Dara Poncio Pilato satisfaccion a los judios? sQué hara
entonces con Jestus? Gran tensién de fuerzas y suspenso en esta tercera
escena.

Titulo de la escena: «Los judios exigen liberacion de Barrabasy.

1 R. LOPEZ ROSAS y P. RICHARD GUZMAN: Evangelio y Apocalipsis de San Juan.
Verbo Divino, Estella 2006, 264.
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5. Explicacion correspondiente al capitulo 19, 1-3
Cuarta Escena Central
Versiculo 1: «Pilato tomd entonces a Jessis y mands azotarloy.

En esta escena central de las siete con el Prefecto, la voz acotacional
recupera su papel narrativo, ya que no hay expresién hablada por parte de
ningtn personaje y es ella la que hace que la accién progrese.

Si nos referimos, en principio, sélo a la construccién gramatical, vemos
que, en efecto, hay dos formas verbales que sefalan el accionar de Pilato;
ambas producen un impacto en el lector. Se trata nada menos que del
representante oficial del Imperio, quién realiza la accidén de castigar a Jesus.
Esta fustigacion, ubicada en el centro mismo del juicio de Pilato, cuando
todavia no esta decidida la suerte de Jesus, resulta ain mas injusta.

Algunos traducen: «Pilato tomid a Jesiis y lo azoton. Nos parece que es
preferible la version que hemos elegido, pues es improbable que el Procurador
se rebajase a fustigar ¢l mismo a un malhechor, por ende, lo hace azotar por
sus soldados.

Interesante es también que en la version elegida, tras el sujeto (Pilato), se
encuentre el adverbio «entonces» que, en este caso, sefiala una relacién causal
y temporal a la vez, reubicando asi la narracién en su tema capital. Por ello,
afirmamos que este versiculo nos hace retornar a lo que acaba de acontecer:
libertad para Barrabas y castigo para Jesus.

Aun cuando el verbo «dgjar» no figura en el versiculo relativo a la situacion
de Barrabas, puede observarse un contraste entre las formas «fomzdy y «dejo»
que no aparecen en el texto. Personalmente, pienso que, en esta explicacion,
no es conveniente —como lo hacen tratadistas— caer en disquisiciones del
verbo «tomam en griego. Apoyandonos solo en la traduccién al espafiol,
imaginemos que Pilato asié a Jesus con sus propias manos ¥y, tal vez, lo
empujo hacia los soldados romanos para que éstos lo azotaran, creyendo,
posiblemente, que con ello podtfa dejar satisfechos a los judios y salvar a
Jests de la cruz. No obstante, se debe aclarar que los azotes propinados
a Jesus, corresponden aqui al castigo legal menos severo: la fustigacion
(fustigatio), y no a la que se infligia al condenado a muerte (verberatio)'*.

Versiculo 2: «los soldados trenzaron una corona de espinas, se la pusieron en la
cabeza y le vistieron un manto de prirpuray.

1 Para profundizar sobre este tema, recomendamos, en particular, L. H. RIVAS:

op. cit.
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Tras los azotes, la voz acotacional hace saber que Jests fue vejado y
torturado por los soldados romanos, haciendo mofa de su realeza mediante
un espectaculo grotesco y ridiculo, expresado por tres verbos: «renzaron»,
«pusieron», «vistieron» con sus respectivos complementos. Por cierto, corona,
manto y saludo no corresponden a la tortura, sino mas bien a las burlas.

Versiculo 3: «Y, acercndose a él, le decian: salve, Rey de los judivs. Y le daban
bofetadas».

La befa continda y se vuelve mas violenta. Jests, coronado ya de espinas y
cubierto con un manto de purpura (color con que se vestian los emperadores
romanos), es saludado a la manera imperial, con cruel ironia, por los paganos
quienes le atribuyen ese titulo que el Nazareno nunca uso, al mismo tiempo
que lo abofetean. El gerundio «acercandose» sefiala un acto reiterado: los
solados se aproximaban al Mesfas, retrocedfan y volvian acercarse.

Situacion dramdtica: Jesus es torturado y befado por los romanos.

Formula dramatirgica: («A») = Poncio Pilato y soldados/ («B») = humillar
a Jesus/ («C») = poder romano y judaico / («D») En esta situacion, no hay
fuerzas en tension. La voz acotacional no da cuenta de ninguna oposicion
/ («E») = Si la hay, es muy débil y estarfa centrada en Poncio Pilato que —si
le conviniese— podtia detener la mofa / («F») = Complices de («A»): sus
soldados y los judios.

Valor dramatico: Tras todo lo sucedido a Jesus, la pregunta se ajusta a una
posible disyuntiva: El Mesias, ¢serd crucificado, como quieren los judios, o
sera liberado por Poncio Pilato?

Titulo de la escena: Jests es humilladow.

6. Explicacion correspondiente al capitulo 19, 4-7
Quinta Escena

Versiculo 4: «0lyid a salir Pilato y les dijo: “mirad, os lo traigo fuera para que
Sepis que no encuentro ningin delito en EL"».

La voz acotacional no informa donde ha transcurrido la escena antetiot;
se presume que fuera de la vista de los judios, porque, de otro modo, este
versiculo carecerfa de sentido. Ya dijimos que Pilato hizo azotar a Jests y
permitié que se le humillara para satisfacer a los judios. Ahora, habiéndolo
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ya castigado, lo trae y lo exhibe en el lamentable estado en que se halla; de alli
el imperativo «zirady» que, en boca del Procurador, es una verdadera orden.
Interesante es también observar el empleo de la proposicion locativa «fuera»,
es decir, donde se encuentran reunidos los judios, «... para que sepdis que no
encuentro ningin delito en él, siendo ésta la segunda vez que Pilato inocenta a

Jesus (18, 38).

Versiculo 5: «Salid entonces Jesiis fuera, llevando la corona de espinas y el manto de
prirpura. Diceles Pilato: aqui tenéis al hombrey.

iNotable y admirable es la teatralidad de esta impactante y majestuosa
escenal Pilato no aparece acompafiado de Jesus; seguramente, espera
un momento antes de exhibirlo a fin de hacer mas intensa esa dramatica
presentacion y lograr asi su propésito, procedimiento teatral éste que la
historia del Teatro nos hace conocer en muy repetidas ocasiones. sPor qué la
voz acotacional insiste en que Jesus lleva la corona de espinas y el manto de
purpura? Quizas, para seguir las instancias y una coronacion real: posicion de
la corona, revestimiento y presentacion al pueblo. De allf que Pilato termine
su breve intervencién con el dltimo momento de la entronizacion, capital
en su significado y que por ello ha hecho derramar mucha tinta en sentidos
diversos y opuestos. Segun todo lo sefialado, es el momento culminante de la
primera parte de esta escena que ya hemos adjetivado y calificado.

Pilato, al presentar a Jests como acusado inocente, dice a los sacerdotes
las famosas palabras «Aqui tenéis al hombres. Para explicaciones exegético-
teologicas, recomendamos la lectura de los comentarios ya citados. En
relacién al cardcter dramatdrgico, nos parece importante subrayar: la
declaracion de inocencia, hecha nuevamente por Pilato; ella no procede de
una nueva investigacién porque durante esta escena no ha habido dialogo
entre €l y Jesus; por lo mismo, es una reiteracién del momento en que la
multitud terminé gritando su preferencia por Barrabas. Ahora, aparecen
pidiendo a gritos algo distinto, la crucifixion.

Versiculo 6: «Cuando lo vieron los Sumos Sacerdotes y los guardias, gritaron:
[Crucificalo, mﬁfz'm,lo/ Les dice Pilato: Tomadlo vosotros y crucificadle, porque yo ningin
delito encuentro en Elb.

Los judios estan enardecidos. Repiten dos veces un mismo imperativo,
por primera vez manifestado abiertamente. La voz acotacional intuy6 este
proposito de los judios (18, 32) que se reitera en (19, 15). Nos habiamos
ya referido al verbo «omar» (18, 31); notemos que alli estaba seguido del
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imperativo wuzgadle», pero aqui por «erucificadles, 1o cual remite a un juego de
responsabilidades que va de Pilato a los judios, de acuerdo con sus intereses
y deseos, y que gana en intensidad.

Pilato reitera la inocencia de Jesus y, por segunda vez, ordena a los
judios que se hagan cargo de lo que exigen; en 18, 31 pretendia que los
judios juzgaran al Nazareno y aqui que sean ellos quienes carguen con esa
responsabilidad, situacién que se origina en la conciencia del Gobernador,
porque €I, no encontrando ninguin delito en Jesus, no puede hacerlo crucificar
y por ello propone algo imposible a los judios: que sean ellos quienes lo
ejecuten.

Versiculo 7: «Los judivs le replicaron: Nosotros tenenios una ley y segrin esa ley debe
morin, porgue se tiene por Hijo de Dios».

Muy inteligentemente, los judios (por primera vez en el proceso a Jesus)
hacen referenciaaunaley suya. Los romanos debian respetar esasleyes, aunque
no la siguieran. De este modo, ellos presionan politicamente al Gobernador:
si Roma sabe que Pilato no acaté esa ley, ello podria costarle muy caro. Muy
inteligentemente también, trasladan la acusacion politica hacia un ambito y
un motivo religiosos. Asf dan cuenta de que, para ellos, el delito de Jests no
era sélo y ante todo politico, sino mas bien religioso. Notemos finalmente en
este versiculo la forma verbal «eplicaron» que enfatiza la oposicion que hay
entre el planteamiento de Poncio Pilato y el de los judios.

Sitnacion dramitica: Una vez mas, Poncio Pilato trata de salvar a Jesus
declarandolo inocente a su juicio, pero se estrella contra la obstinacion de los
judios que invocan, ahora, no sélo razones politicas sino también religiosas.

Férmula dramatirgica: («/\») = Poncio Pilato/ («B») = Que Jesus, tras haber
sido castigado, no sea crucificado/ («C») = («A»)/ Y también Jesus/ («D»)
= Los judios, quienes invocan y afiaden ahora a sus peticiones, principios
religiosos/ («E») = El poder politico, sigue en manos de Pilato, pero,
circunstancialmente, se hace cada vez mas débil/ («F») = («/\»). No aparece
aqui con complice alguno; ya que es preciso considerar a («Dy) como fuerza
colectiva: se supone que los unos sostienen a los otros.

Valor dramarirgico: Ante la insistencia de los judios y la vacilante actitud de
Poncio Pilato, el espectador no sabe aun que sucedera con el divino Maestro.
Una vez mas, su pregunta capital se centra en el destino que aguarda a
Jesus.

Titnlo de la escena: «Pilato no logra aun salvar a Jesusy.
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7. Explicacion correspondiente al capitulo 19, 8-11
Sexta Escena
Versiculo 8: «Cuando oy Pilato estas palabras, se atemorizd atin mds».

Esta afirmacién parece tener un triple significado: el fanatismo y la
insistencia que los judios ponen para lograr la muerte de Jesus asusta a Pilato,
ya que se da cuenta de que no sera capaz de librarlo de la crucifixién; en caso
de que el Procurador no respete las leyes judaicas (como se lo ordena la Pax
Romana) y si ello se sabe en Roma, su carrera politica puede correr seguro
peligro. Finalmente, Poncio Pilato experimenta también un temor de orden
religioso: Jesus es una especie de hombre-dios que ha realizado ya numerosos
milagros, manifestando asi sus poderes personales y su origen divino, por
ello nace en ¢l, como en otros romanos, una suerte de supersticion. El
comparativo «aun masy, encierra una suposicion, ya que antes no se dijo ni
se supo que el Gobernador tuviera temor, siendo ello entonces no del todo
muy explicable. Sin embargo, puede atribuirsela a una consecuencia, un tanto
lejana, del capitulo 18, 38. La «voz acotacionaly, sin embargo, ha querido
dejar consignado, no sélo que los intentos del Procurador para liberar a Jesus
han sido sofocados por los gritos de los acusadores, sino, ademas, la tibieza
y el miedo de Pilato.

Versiculo 9: «1/0/vid Poncio Pilato a entrar en el Pretorio y dijo a Jesiis: ;De donde
eres 1112 Pero Jestis no le dio respuestay.

Jests ha quedado en el Pretorio durante el transcurso del didlogo de
Poncio Pilato con los judios, a propdsito de Barrabas. La pregunta de Pilato
refleja el profundo y complejo conflicto animico que se esta desarrollando
en él. Como no quiere condenar a Jesus, lo interroga sobre su origen. Pero
la actitud silente del Mesfas no lo ayuda en absoluto. ¢Por qué ese silencio?
La referencia al tema del origen evoca en el Evangelio de Juan la dimensién
teologica de Jesus: de alli que el narrador consigne su silencio. Desde la
perspectiva meramente dramaturgica, este silencio resulta «muy elocuente»
pues, la vez anterior, cuando Jesus le respondié que su realeza wiwo es de este
mmndo» (18,36), Pilato tomé con indiferencia esa respuesta y lo torturd.
Ahora, Jests ya no le responde, exigiendo asi que Pilato, para forzar una
respuesta, deba hacer alarde de la potestad que tiene sobre Fl.
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Versiculo 10: «Dicele Pilato: 5.4 mit no me hablas? ;No sabes que tengo poder para
soltarte y poder para crucificarte»

El uso del iempo verbal presente empleado por Poncio Pilato sefiala mas
bien que es cuestién de un silencio no impuesto por amenazas o presiones.
Cualquiera que sea la explicacién que pueda encontrarse, lo esencial es que
Jests se niega a hablar de su origen ante un pagano como Pilato. Su segunda
pregunta traduce no tanto la autoridad del Gobernador como la posibilidad
de ejercer su propia libertad, pronunciando una sentencia justa que él puede
revocar. En la parte final de esta segunda pregunta, se hace presente la opcién
de lalibertad de Pilato, en la cual «olfarter corresponde a la conciencia de jefe
romano, y «erucificarter, a la presion conminatoria de los judios.

Versiculo 11: «Respondid Jesiis: No tendrias contra mi ningiin poder, si no se te
hubiera dado de arribay por eso, el gue me bha entregado a 1 tiene mayor pecadoy.

Jests rechaza la afirmacion de Poncio Pilato mediante una oracion
condicional: «... si no se te bubiera dado...». El adverbio «de arriba» sefala
el origen divino del Mesfas; no se trata, pues, como podtia pensarse, del
Emperador Tiberio, Jefe de Pilato. La respuesta continta con un singular de
categorfa que posee un valor plural («/ gue. . .»); en efecto, éste comprende
a todos los que algo hicieron para entregar al Redentor, entre los cuales los
Sumos Sacerdotes y los dirigentes en general son los culpables mas directos
y comprometidos. Consecuentemente con lo que acaba de afirmarse, no es
cuestion de un pecado individual, especifico, sino que es mas bien el efecto de
varias responsabilidades y culpas aunadas, una suerte de «pecado social» en el
cual aquéllas se diluyen, ya que fueron cometidas por todos y por nadie.

Aunque miés teoldgica que literaria, esta escena puede ser también
analizada dramatirgicamente. Si tenemos que: («A») = Poncio Pilato/ («B)
= Respuestas de Jesus/ («C») = («A») / («D») = Jesus, que no responde/
(«E») = («D») 0 Jesus, ya que, si quiere, puede responder y satisfacer a («A»)/
(«F») = No hay escénicamente hablando, porque tanto Jesus como Pilato
estan solos. Como comentatio adicional a esta férmula, podria discutirse el
poder arbitral que, tal vez, recaeria también en Poncio Pilato. En todo caso,
si tal poder tiene, se encuentra éste muy restringido, urgido como esta Pilato
por su deseo de liberar a Jesus del martirio que seguramente le espera y por su
situacion politica como Gobernador (obedecer a Roma y no enemistarse con
los judios poderosos): como ambas actitudes se contraponen, no le es posible
darles conjuntamente satisfaccion. Tendra que optar entonces por una o por
otra, si Jesus —con sus respuestas o con sus silencios— se lo permite.
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Sitnacion dramdtica: Por segunda vez, en un encuentro a solas, Poncio
Pilato interroga a Jesus.

Valor dramitico: Encontrandonos ya al borde del desenlace, surge una sola
pregunta, cuyo valor es capital: ¢Qué decisién tomara Pilato? Pues en ella va
en juego nada menos que el destino del Mesias.

Titulo de la escena: Nuevamente, Jests comparece ante Pilaton.

8. Explicacion correspondiente al capitulo 19, 12-16a
Séptima Escena

Versiculo 12: «Desde entonces Pilato trataba de librarie. Pero los judios gritaron: Si
se sueltas a ese, no eres amigo del Césary todo el gue se hace Rey se enfrenta al César».

El versiculo se inicia con una precision temporal, la que remite a la
situacion de la escena anterior, relativo tanto al tiempo al que se desarrolla
la accién, como a la actitud de Pilato, actitud que ya conocemos y de la cual
se esta convencido. Gracias a la conjuncion adversativa «Pero» se establece
la oposicién entre lo que Pilato desea y la reaccion de los judios. Ellos
vociferan, insistiendo de manera muy precisa en el riesgo al que se expone el
Gobernador si libera a Jesus, mediante una oracién condicional, encabezada
por «si», dictada tal vez por la aprehension ante una posible escapatoria del
Mesfas. Al amenazar la dignidad politica de Pilato («Amicus Caesaris») no
debe entenderse —acotan los autores ya citados, Lopez y Richard— como
vinculo personal de Pilato con Tiberio, sino en el contexto de las relaciones
«patron-cliente», donde la lealtad del subordinado en su «personalidad» social
y su deber primero es defender honor e intereses de su supetior; los judios
confian en su carta final de triunfo, pues lo que menos necesita Pilato es una
embajada judia acusandolo ante el emperador que pusiera en entredicho su
«buen gobiernox. Para ellos, en estas circunstancias, reconocet a otro rey
equivalia a oponerse al César. Las declaraciones de los judios revelan, de
su parte, una actitud astuta, irénica y «aprovechadora», jugando en el doble
estandar, politico y religioso a la vez.

Versiculo 13: «A/ oir Pilato estas palabras, hizo salir a Jesiis y se sentd en el
Tribunal, en el lugar lamado enlosado, en hebreo Gabattar.

Recordemos que en 19, 4y 6, Pilato escuchaba a los judios sin admitir sus
reclamos y se oponfa mas bien a ellos. Aqui, su decision parece debilitarse,
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pues la amenaza de los judios surte efecto, quienes parecen estar ganando
la partida. Notemos la dramaticidad de esta especie de didlogo en que el
triunfo oscila de una a otra parte: al principio, Pilato parece ganar en su
intento, y después esa apariencia se pierde a causa del argumento esgrimido
por los judios. Observemos también que la accion no se detiene ni por un
momento: ante la reaccién de los judios, Pilato hace que sus soldados saquen
a Jesus y lo traigan frente a la turba. Ello implica un hecho escénico que la
voz acotacional no habifa dado a conocer: Pilato ya habia salido hacia donde
estaban los judios, hecho que marca un nuevo cuadro.

Resulta interesante, desde el punto de vista dramatuargico, las referencias
tanto del lugar publico, en el exterior, donde se pronuncia el veredicto, pues
se trata de un acto judicial oficial, como igualmente, la mencion de la silla
portatil a disposicién de quien la imparte, instalada en un lugar elevado o
sobresaliente. Al respecto, nos permitimos la licencia de referir aqui, un
alcance de tipo teoldgico por su incidencia en lo dramaturgico: el término
arameo empleado, gabbatha, significa «elevaciony o «sobresaliente», que puede
referir a un simple estrado e incluso a una parte alta de la ciudad'®. Notemos
finalmente que la voz acotacional posee tan alto valor dramatico que,
practicamente, sustituye al dialogo que el autor pudo haber reproducido.

Versiculo 14: «Era el dia de la Preparacion de la Pascua, hacia la hora sexta. Dice
Pilato a los judios: Agui tenéis a vuestro Reyy.

Este versiculo da mucha importancia a las localidades ocupadas por Pilato
y por Jesus. Desde la perspectiva de la explicacion dramatirgica, el hecho no
es muy relevante, pero no lo relativo a la «Preparacion de la Pascuay y a «la hora
sextay, porque ello corresponde mas bien a un comentario teolégico, que
hemos tratado de evitar en lo posible. Lo que si, dramatica y escénicamente
importa, es lo que Pilato dice y hace. Y, en efecto, exclama: «Agu/ tenéis a
vuestro Reyy. Difieren muchisimo esclarecimientos teoldgicos de esta oracion.
Para nosotros, Pilato esconde una cierta ironia y, sobretodo, su declaracién
encierra lo que ahora el Procurador desea: que la suerte de Jesus caiga en
manos de los judios.

5 Para captar en toda su profundidad la riqueza teolégica de estos aspectos,

recomendamos I. DELA POTTERIE, op. cit., particularmente el tema de la «Exalfacidn»
en la teologfa jodnea de la Pasion (p. 145-158) y «Jesus, Rey y Juez» (p. 159-180).
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Versiculo 15: «Elos gritaron; [Fuera, fuera! ;Crucificale! Les dice Pilato: ;A
vuestro Rey voy a crucificar? Replicaron los Sumwos Sacerdotes: no tenemos miis Rey gue

el César.

Pilato ya esta a punto de darse por vencido. Intenta una dltima instancia,
casi sin consistencia, mediante una pregunta que también puede parecer
irénica. A ella, los judios arguyen con una categdrica respuesta de orden
politico-juridico que en el texto griego se expresa mediante el verbo (xipw)
que puede significar «tomat», «quitat, «cemoven pero también «evantam,
por lo que la frase implica «Levanta, levantaly (Crucificalo, crucificalo! y que en
la versién que hemos escogido se traduce por un «Fuera, fueray. Las palabras
finales puestas en boca de los sumos sacerdotes, constituyen la mejor
expresion del caricter contradictorio asumido por ellos durante el seudo-
proceso seguido a Jesus: «No tenermos nids rey gue el Césary, terminan aceptando
como rey legitimo al emperador romano, el que les habfa quitado su
independencia como nacion. La definitiva actitud del Procurador no puede
hacerse ya esperar mas. La encontramos en el siguiente y final versiculo,
entregada por la voz acotacional.

Versiculo 16a: «Entonces se lo entregd para que fuera crucificadoy.

Dramatuargicamente, nos hallamos en el desenlace: Tras un fuerte y agrio
enfrentamiento verbal, se llega a la aceptacion de una de las proposiciones
de las partes en litigo, dejando a la otra fuera de combate. Hagamos notar
aqui la brevedad y sobriedad dramadticas cuya importancia, de todo punto de
vista, es obvia y no merece comentario alguno, como no sea el empleo del
adverbio de modo «enfonces» que tiene un valor causal.

Situacion dramatica: Poncio Pilato, a pesar suyo, cede y entrega a Jesus a los
judios para que sea crucificado.

Férmula dramatirgica: («A») = Pilato/ («B») No crucificar a Jesus/ («C») =
Tranquilidad de su conciencia/ («D») = Los judios que se oponen al deseo
de Pilato en virtud de sus leyes, creencias e intereses/ («E») = Una vez mds,
el poder arbitral que Pilato podtia ostentat, no se hace presente en la accion/
(«I»): Mas que cémplices, («A) tiene servidores que ejecutaran sus érdenes.
La turba judia conforma un personaje colectivo. La férmula se revierte en el
hecho, como lo ditemos en la Conclusion.

Valor dramatico: Producido el desenlace, el espectador no tiene ya ninguna
pregunta que plantearse concerniente directamente a la accién que acaba de
presenciar.
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Titulo de la escena: «Pilato entrega a Jesus para que sea crucificadon.
Conclusion

Confiamos en que el desarrollo que antecede ha hecho comprender
y dejado bien en claro que lo tratado constituye un drama valioso desde
todo punto de vista y que, a pesar de su exposicion narrativa, su profundo e
impactante caracter dramatico lo hacen del todo merecedor del tratamiento
a que lo sometimos, en el cual lo mis importante no ha sido (aun cuando
necesatio) su division en actos (uno sélo), y escenas (porque la estructura del
relato asi lo permitié dando con ello mayor prueba de su riqueza y vitalidad),
sino (una vez mas lo reiteramos) su virtualidad dramatico-teatral. En efecto,
en ¢l se reunen, aunan y confunden dramaticidad-escenicidad-teatralidad,
como una de las mejores creaciones del teatro de todos los tiempos.

Aun al precio de ser considerados reiterativos, insistimos en que nuestro
estudio no vamas alla de ser un analisis dramatargico con algunos aditamentos
explicativos. Consecuentemente, ponemos punto final a nuestro estudio
haciendo algunas consideraciones que estimamos necesarias.

En primer lugar, plantear una férmula dramatdrgica general que presente
y resuma la situacién dramatica de todo el texto:

(«A») = Poncio Pilato/ («B») = Salvar a Jests de la crucifixién/ («C») =
(«A»)/ (D») = Judios/ («E») = («A»), por set el Gobernadot/ («F») = («A»)
cuenta con sus soldados, y («D»), por ser un personaje colectivo, con la turba
judaica.

Pero, tomando en cuenta el desenlace del drama y que la fuerza opositora
a «A» (Poncio Pilato) es la triunfante, se tiene legitimo derecho a invertir la
férmula:

(«A») = Los judios representados por sus Sumos Sacerdotes/ («B») =
Hacer que los romanos crucifiquen a Jesus / («C») = Poder judaico/ («D»)
Poncio Pilato que, en conciencia, se opone a la crucifixién de Jesus por no
encontrar en €l delito alguno/ («E») = Notemos una vez mas que, si poder
arbitral existe en esta situacion, deberfa hallarse en Poncio Pilato, siendo él
Procuradort, pero ya se sabe que tal poder no podtia casi ejercetlo/ («F») =
Se repite la situacion expuesta en la formula anterior.

Queda todavia una tercera posibilidad que tiene por origen a cualquiera
de los personajes. I.a accion de la obra se organiza segun el enfoque que ese
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personaje privilegiado da al desarrollo de la serie de situaciones dramaticas.
En nuestro caso, tal persona no serfa ya ni Poncio Pilato ni los judios,
sino Jesus, lo que —con toda justicia— puede ser admitido, tanto teoldgica
como existencialmente, asf: («A») =2 («Br)=reconocimiento de su realeza
sobrenatural («C»)=toda la humanidad (aqui representada sobre todo
por romanos y judios)/(«D»)=romanos y fariseos/(«E»=ninguno de los
personajes posee efectivamente esa fuerza/ («F»)= soldados y turiferarios
judaicos.

Habiendo considerado este conjunto de escenas, no nos queda mas que
exponer verbalmente la situacién dramatica general e intitularla, ya que todo
suspenso ha quedado resuelto.

Sitnacion dranitica: Jesus, tras larga polémica, es condenado a crucifixion.

Titulo del drama: Algunos posibles: Condena de Jesus; Pilato autoriza la
crucifixién de Jesus; Judios logran crucifixion de Jesus; Jests ante Pilato.
Los que carecen de forma verbal, son muy aceptables porque dan cuenta de
la situacion general desarrollada en el texto, en forma muy breve. Los que
la tienen, porque se identifica a los personajes protagoénicos y su accionar.
Proponemos que el lector escoja.

En cuanto a la situacion micro y macro cosmica, también presente en
este texto, podemos afirmar que el microcosmo escénico esta focalizado en
solo tres personajes, dos individuales (Pilato y Jests) y uno colectivo (los
judios). Se da bajo la forma de un breve juicio en el cual se decidira nada
menos que la suerte de Jesus; la espera de una posible sentencia provoca en el
lector-espectador incierto suspenso, resuelto al final de la escena. Frente a un
Procurador con amplios poderes y a una multitud vociferante, la actuacion
de Jesus es mas bien pasiva, aunque es su vida la que estd en juego. Por ello
mismo, no es posible aseverar que este micro-cosmo es altamente tensional y
que, en su desarrollo, se manifiestan todos los elementos escénicos que hace
de ¢él un auténtico foco que irradia en torno a si toda la cosmicidad del acto.

Sumario: Introduccién; 1. Presentacion resumida del Sistema de
Explicacion Dramatirgica creado por Etienne Souriau; 2. Explicacién
correspondiente al capitulo 18, 28-32; 3. Explicacion correspondiente al
capitulo 18, 33-38a; 4. Explicacion correspondiente al capitulo 18, 38b-
40; 5. Explicacion correspondiente al capitulo 19, 1-3; 6. Explicacion
correspondiente al capitulo 19, 4-7; 7. Explicacién correspondiente al
capitulo 19, 8-11; 8. Explicacién correspondiente al capitulo 19, 12-16a;

Conclusion.
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